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Надежный компас 


Ноябрьский (1932 г*) Пленум ЦК КПСС поставил «крупны# 
и и значительней мере новые* задачи в области социаль- 
ной и экономической, решение который отвечает «ровным 
интересам советского народа. 

В своей речи на Пленуме Генеральный секретарь ЦК КПСС 
товарищ Ю, В, Андропов образно назвал третий год один- 
надцатой пятилетки «сердцевинным». С партийной прямо* 
той и принципиальностью было признано на Пленуме, что 
на нынешнем этапе борьбы за осуществление планов пя- 
тилетки впереди у советских людей — трудная и напряжен- 
ная работа. Пленум признал главным — ускорить работу 
по совершенствованию всей сферы руководства экономи- 
кой — управления, планирования и хозяйственного меха- 
низма, Центральное место в планах партии занимают ме- 
ры, связанные с дальнейшим подъемом благосостояния, с 
реализацией Продовольственной программы. 

Важное значение должно быть придано укреплению госу- 
дарственной, трудовой и исполнительской дисциплины на 
каждом участке производстве, повышению организован- 
ности и деловитости в работе, более полному использо- 
ванию имеющихся резервов, достижению наивысших ко- 
нечных результатов при наименьших затратах. 

Советский Союз вновь выразил готовность к открытому со- 
трудничеству со всеми странами на основе взаимности и 
равноправия. Мир остается главной целью народа, партии 
и государства, 

«Надо мобилизовать все имеющиеся в нашем распоряже- 
нии средства, — сказал в своей речи товарищ Ю В. Андро- 
пов, — развернутъ широкую пропаганду и разъяснение за- 
даний плана Т9ВЗ года». Эти слова самым непосредствен- 
ным образом относятся к работникам идеологического 
фронта, средств массовой информации и пропаганды. 
Прошедший год, год бО-легмя образования СССР, еше раз 
убедительно доказал справедливость тезиса о все возра- 
стающей роли советской журналистики в общенародном 
деле строительства коммунистического общества, в разви- 
тии и взаимообогащении социалистических культур всех 
наций и народностей Советского государства. Курс партии 
нацелен на то, чтобы постоянно ориентировать средства 
массовой информации и пропаганды на решение конкрет- 
ных и долговременных, перспективных задач. 

Советская фотону б лицистика давно и по справедливости 
зарекомендовала себя одним из самых мобильных, самых 
доходчивых и активных жанров советской журналистики. 
Поле ее повседневного функционирования такое же бес- 
предельное и широкое, как и у тружеников пера, в тесной 
спайке с которыми советские фотопублицисты идут в 
авангарде, в первых эшелонах бойцов идеологического 
фронта. 

Со всей ясностью определенный на Пленуме ЦК КПСС круг 
масштабных и сложных задач является, вне всякого сомне- 
ния, программным и для нашей фотожурналистики. 

Ей не занимать богаты* н славных традиций, приобретен- 
ного за годы существования Советского государства опыта 
отображения героических дел народа-со зидател я. Тради- 
ции эти — великое подспорье, учебник работы и жизни 
для нынешних фот о публицистов. Но использование опыта 
прошлого — это не копирование достигнутых ■ свое время 
успехов, не превращение их в образец для подражания 
на все времена. Такое «канонизирование» может привести 
к нарушению единства традиций и новаторства, без ко- 
торого невозможно поступательное движение вперед. Ибо 
новаторство в фотожурналистике, как и во всяком жанре 
публицистики, — это прежде всего чувство нового, его 
осознанное осмысление. 

Вспомним лучшие фотографические произведения послед- 
них десятилетий, которые мы по праву зачисляем в золо- 
той фонд фотопублицистики и фотоискусства, принадле- 
жащие Георгию Зельме, Анатолию Гаранину, Дмитрию 
бальтерманцу, Всеволоду Тарасевичу, Валерию Ганда-Роте 
и другим. Конечно, это мастера разные. Но есть в их твор- 
честве мощное объединяющее начало — умение поставить 
• центр внимания зрителя проблемы сегодняшнего дня, 
умение увидеть новое и рассказать о нем по-новому. В ос- 
нове их поисков (а они ищут «ропотливо к трудно), как 
правило, — интеллектуальное начало. 

«Инерция и привычка к старому», о которых говорилось 
на Пленуме, встречаются не только в области экономик н 


и хозяйствования, но и в журналистике, н в фотожурнали- 
стике в честности. 

Может быть, их преодоление — главный участок предстоя- 
щей в новом году работы. Инерция, применительно к на- 
шей фотожурналистике, — это неумение или нежелание 
осмыслить во всем многообразии явление в общих его кон- 
турах или конкретную ситуацию, это — бездумное подра- 
жательство, это — пассивное репродуцирование «готово- 
го действия*, Такого рода инерция встречается еще, к со- 
жалению, в работе бнльдрадакторов, о совершенствова- 
нии которой неоднократно писалось в «Советском фото*. 
Пути ее преодоления ищут на практике и сами репортеры, 
и сотрудники секретариатов. И это приносит конкретные 
п о л ож иг ел ь кы е раз у л ьта т ы . 

Красноречивый пример — работа фоторепортеров и сек- 
ретариата газеты «Советская Россия», Эксперимент газеты 
заслуживает пристального внимания и, в самом хорошем 
смысле этого слове, заимствования. Газета смело вынесла 
на первые полосы снимки, еще недавно считавшийся бы- 
товыми, «приземленными». И не поверку оказалось, что 
их пропагандистское (именно пропагандистскоеГ) воздей- 
ствие ничуть не ниже воздействия снимков плакатного ха- 
рактера. На первую полосу здесь вышел не «текст», но 
подтекст, глубинное содержание фотографии. 

Нужно быть готовым к тому, что предстоит разрабатывать 
темы, которые доселе не разрабатывались. Конкретный то- 
му пример — публикующийся в зтом номере фстоочерк 
{точнее, его фрагмент) корреспонденте АПН Игоря Кости- 
на «Формула хлеба», рассказывающий о выполнении Про- 
довольственной программы. Труднейшая и совершенно но- 
вая для визуальной публицистики тема, Но в подходе к ней 
автор сумел найти свой поворот, свое нестандартное ре- 
шение. 

Сказанное еще раз подтверждает, что успех в фотожурна- 
листике приходит к людям мыслящим, думающим, идейно 
нацеленным. Отрадно я этой связи говорить о деятельно- 
сти в нашей прессе именно таких репортеров; П* Кривцо- 
ва, В. Чернова! В. Лагранжа, Е* Глазачевой, В- Семина, 

А. Зыби на, В. Корешкова, А. Кочетова, А. Гущина ч мно- 
гих других представителей молодого и среднего поколений 
фотожурналистов. 

Фотография начинала свой путь в прессе как иллюстрация* 
Это латинское слово в переводе означает «пояснение». 

Но уже давно ев функции не сводятся лишь к «поясни- 
тельному комментарию». Она как самостоятельный жанр 
способна вскрыть сущность происходящего, выразить от- 
ношение к нему фотографа* 

Язык фотожурналистики — это язык документальной кон- 
кретики и символики, образности и злободневности! литера- 
турныя ассоциаций к плакатной графин нести, язык, кото- 
рому доступно отражение динамики действия и аналити- 
ческое его осмысление. Но далеко не все составляющие 
семантики фотопублицистики используются еще в полной 
мере, Порой фотожурналисты ограничивают себя {а сле- 
довательно, и зрителя -читателя) минимальным арсеналом 
языковых средств. Но всегда необходимо помнить, что 
не может быть «своего лица* у органо печати, если отсут- 
ствует «свое лицо» каждого его фоторепортера в отдель- 
ности. 

Говоря о современной фотографии, нельзя обойти сторо- 
ной плодотворную работу самодеятельных фотохудожни- 
ков, объединенных я фотоклубы. Фотолюбители — 
один из самых массовых отрядов художественной самодея- 
тельности. Любители сегодня успешно решают темы, ко- 
торые обычно принято называть журналистскими* Снимки, 
запечатлевшие панорамы строек и вспаханных полей, со- 
зидательный труд народа, принадлежат фотолюбителям, 
многие из которых активнейшим образом сотрудничают 
• прессе. Надо полагать, наши фотоклубы внесут свою леп- 
ту в решенье актуальных публицистических тем* 

Задачи фотопублицистики а новом году — новые, они зна- 
чительно усложнились. Решать их предстоит коллективно 
•сам, кто по роду своей деятельности ответствен за 
судьбы нашей фотожурналистики. И гарантией того, что за- 
дачи, поставленные партией, правительством, будут успеш- 
но решены, служат идейная зрелость, целеустремлен- 
ность, высокий творческий потенциал советских фото- 
публицистов* 
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Юрий Кривоносое Формула хлеба 


Уже семо название этой 
теми обязывает ко много- 
му, и, может быть, именно 
потому работа Игоря Кос- 
тина над очерком, посвя- 
щенным самому главному 
а нашем рационе продукту, 
представляет особый инте- 
рес для рассмотрения, вы- 
деляясь из других его фо- 
тоочеркоя, а сделал он их 
немало. Сем он считает эту 
тему наиболее трудной в 
своей журналистской прак- 
тике не только потому, что 
она важна, что здесь высо- 
ка ответственность за каж- 
дый снимок, но и потому, 
что о хлебе уже сняты, ве- 
роятно, тысячи фоюочер- 
ков и репортажей, и повто- 
ряться, идти проторенными 
тропами нельзя. Необходи- 
мо было искать что-то свое, 
новое. Вот нто рассказыва- 
ет об этом сам автор, 

— - Приступав к очерку, в 
чувствовал себя не перво- 
открывателем, а перво- 
классником, хота он и не 
был первым в моей журна- 
листской работе. Мне каза- 
лось что я еще совсем ни- 
чего не могу — своего не 
придумал, а банальности 
страшился. Съемке пред- 
шествовали долгие раз- 
мышления что же такое 
хлеб, где его истоки, какие 
силы вызывают к жизни эти 
маленькие зернышки, сли- 
вающиеся потом в золотую 
реку урожая. Решение при- 
шло тогда, когда в по- 
нял — к рождению колоса 
причастны самые разные 
люди, представители мно- 
гих профессий, географи- 
чески отдаленные друг от 
други иногда на тысячи ки- 
лометров, Я понял, что рас- 
сказ должен пойти именно 
о них, об этих людях — фи- 
зиках, генетиках, мелиора- 
торах, механизаторах... Ко 
всем этим профессиям, от- 
носящимся к разным отрас- 
лям науки и практики, мож- 
но применить обобщающее 
понятие: хлебороб — чело- 
век, «делающий хлеб». Ведь 
и сеятель, уронивший в 
землю зерно, и физик, вы- 
зывающий искусственные 
осадки, чтобы это зерно 
проросло, причастны к со- 
творению хлеба. 

Главной фигурой в очерке 
стал академик Василий Ни- 
колаевич Ремесло, дирек- 
тор Мироновского институ- 
та піЬеницы, — человек ле- 
гендарный, выдающийся 
селекционер, беспредельно 
влюбленный ■ свою рабо- 
ту. Уходя на фронт в годы 
Великой Отечественной, он 
взял с собой горсть пше- 
ничных зерен перспектив- 
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йоге сорта, сохранил их, 
пронеся через всю войну 
в своем вещмешке, и, вер- 
нувшись, высадил на род- 
ной украинской земле. 
Именно из этих зерен и 
вывел он впоследствии зна- 
менитую высокоурожайную 
мироновскую пшеницу, но- 
торой теперь засеяна едва 
ли че треть планеты... 

Для того, чтобы сиять фо- 
тоочерк, мне пришлось объ- 
ехать пять областей Украи- 
ны — от засушливой Тав- 
рии до благодатной Черни- 
говщины. На Херсонщине я 
снимал мелиорацию полей, 
в Одессе — знаменитый 
фитотрон: искусственные 
теплицы, где собирают по 
4 — 5 урожаев в год, значи- 
тельно ускоряя процесс се- 
лекции растемий, я Винниц- 
кой области — уборочную 
страду и, разумеется, в Ми- 
роновне — работу ученых 
над совершенствован нем 
новых сортов. 

Самому, конечно, трудно 
судить, насколько успешно 
решена тема, но главное, 
к чему я стремился, это в 
каждом снимке перевести 
документ, факт на язык 
обобщения, показать в еди- 
ничном — типичное, Сам я 
считаю «Формулу хлеба* 
одним из первых своих 
серьезных очерков. Спра- 
виться с задачей в одиноч- 
ку я бы, вероятно, не 
смог — большую творче- 
скую помощь в этой робо- 
те оказала мне редактор 
отдела очерков Главной 
редакции фотоннформацки 
АПН Ника Васильевна Крю- 
кова. Она не только умеет 
нейти интересную, актуаль- 
ную тему, но знает воз- 
можности каждого фоторе- 
портера, уважает его склон- 
ности, подсказывает пра- 
вильные пути раскрытия 
сути данного материала и 
на протяжении всей работы 
помогает советами. Мне ду- 
мается, что успех фотокор- 
респондента, работающего 
над фотоочерком, а о мно- 
гом зависит от слаженного, 
творчески активнаго содру- 
жества «фотограф — редак- 
тор*... 

Фотоочерк «Формула хле- 
ба*, пожалуй, наиболее при* 
ближен и к документу, и к 
обобщению, и к событий- 
ному репортажу, что дела- 
ет материал олицетворяю- 
щим труд всех людей, стоя- 
щих у истоков нашего ог- 
ромного общенародного 
каравая. Работа эта, несом- 
ненно, явится важным эта*, 
пом в творчестве фотокор- 
респондента АПН Игоря 
Костина. 
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а ЛАЮ1*АТОРИИ ИНСТИТУТА ПШВНИЦИ у МЕЛИОРАТОРОВ ТАВРИИ 







ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Валерий Христофоров День директора 



Снимки и* репортаже фо- 
токорреспондента ТАСС 
Валерия Христофорова, 
публикуемые на этих стра- 
ницам. рассказывают о Ни- 
колае Сергеевича Чими- 
раве — Генеральном ди- 
ректоре Московского объ- 
единения «Станкострои- 
тельный завод имени Сер- 
го Орджоникидзе» 
Корреспондент «Советского 
фотов попросил автора ре- 
портажа рассказать о рабо- 
та над темой» 

«СФ»: — Как родилась идея 
материала? 

й, Христофорова — Мне 
давно хотелось рассказать 
фотографическими средст- 
вами о руководителе круп- 
ного промышленного 
предприятия. На ноябрь- 
ском (1982 г) Пленуме 
ЦК КПСС была подчеркнута 
необходимость правильной 
расстановки кадров с там. 

■ чтобы на решающих участ- 
ках стояли люди политиче- 
ски зрелые, компетентные, 
инициативные, обладающие 
организаторскими способ- 
ностями и чувством нового, 
без чего нельзя ■ наше вре- 
мя успешно руководить сов- 
ременным производством». 
Мне кажется, что герой мо- 
его репортажа относится 
именно к таким людям. Я 
и раньше не раз бывал на 
атом предприятии, снимал 
там отдельные информаци- 
онные кадры, связанные с 
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теми или иными события- 
ми, и уже был знаком с 
Чнкирев ым — тогда он рабо- 
тал главным инженером. 

И вот я узнав о том, что 
он стел Генеральным дирек- 
тором объединения — вто 
и послужило тем импуль- 
сом, с которого началась ра- 
боте над темой, 

*СФ»: — Почему была вы- 
брана форма репортажа, а 
не фотоочерка? 

В. Христофоров: — Честно 
говоря, прнступал-то я к 
фотоочерку, но его не по- 
лучилось, в какой-то момент 
я почувствовал, что этого 
человека лучше всего пока- 
зывать в калейдоскопе каж- 
додневных дел. Сложности 
съемки были связаны и с 
тем, что вся энергия моего 
героя аккумулирована внут- 
ри, собрана где-то в глуби- 
не, воля напряжена, но 
внешне выражено это толь- 
ко в том, что он быстро хо- 
дит, отличается особой, по- 
рой жесткой и нто наци ей ре- 
чи, Он прямолинеен ■ раз- 
говоре — і нем, несмотря 
на годы руководящей рабо- 
ты, сохранился характер 
рабочего-токаря, ставше- 
го несколько десятков лет 
назад в этих самых цехах 
ударником, стахановцем, 
прошедшего затем «сю 
«технологическую цепочку» 
до своей нынешней долж- 
ности. Передать зрительно 
особенности его характе- 
ра мне оказалось не под 


силу — я повторяю, он про- 
является главным образом 
в разговоре... 

«СФ»< — Но, может быть г 
стоило попробовать рас- 
крыть характер героя на 
каких-то других, не произ- 
водственных сюжетах? 

В. Христофоров: — Такая 
мысль мне в голову прихо- 
дила, но она оказалась не- 
продуктивной. Дало в том, 
что Чикирев и дома такой 
же, как на работе, — вся 
его человеческая суть под- 
чинена служению делу, за 
которое он взялся, за ко- 
торое на нем лежит огром- 
ная ответственность Может 
быть, это и плохо, что че- 
ловек себя запрограмми- 
ровал столь жестко, но 
такой уж он есть, и таким 
я решил его показать. Од- 
нозначность его бытия при- 
вела меня к идее просле- 
дить одни день его жиз- 
ни — похожий ■ общем -то 
на все остальные и потому 
типичный, дающий воз- 
можность наиболее точно 
рассказать об этом чело- 
веке. Так ради /іосѣ и на- 
звание репортажа — «День 
из жизни директоре». Ни- 
чего придумывать мне не 
пришлось — надо было 
только поспевать, а круг 
его дел и общения доста- 
точно велик, чтобы можно 
было набрать нужное коли- 
чество кадров, в не сю- 
жетов, а этом и была осо- 
бенность съемки. Но та- 


кой набор кадров как раз 
н позволяет читателю пред- 
ставить, как работает Ге- 
неральный директор, со- 
временный руководитель 
современного предприя- 
тия. А за день он побывал 
в министерстве; на вруче- 
нии международной пре- 
мии «Золотой Меркурий»—» 
Она присуждена объедине- 
нию в знак особого при- 
знания вклада коллектива 
в развитие производства 
и международного сотруд- 
ничества; провел беседу 
на выставке в Сокольниках 
с представите л ям и зару- 
бежной фирмы; принимал 
рабочих В комиссии по жи- 
лищным вопросам и, конеч- 
но, побывал в цехах. 

«СФ»; — Но в репортаже 
есть отдельные кадры» где 
директор и не присутству- 
ет, как они увязываются 
со всей темой? 

В. Христофоров: — Мне ка- 
залось, что смимкн цехов, 
где идет работа, тоже 
■день директора», он при- 
сутствует здесь как бы не- 
зримо, живя с заводам в 
едином трудовом ритме. 
«СФ»: — Довольны ли вы 
своей работой? 

В. Христофоров: — Для ме- 
ня такого рода тема — пер- 
вая, но мне кажется, это 
была неплохая школа. Рас- 
сказ о людях, руководящих 
нашим народным хозяйст- 
вом, — это большая и инте- 
ресная тема. 


ВАЛЕРИЯ ХРИСТОФОРОВ ДЕНЬ ИЗ ЖИЗНИ ДИРЕКТОРА 
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ФОТО НИКОЛАЯ АКИМОЯА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Владимир Сварцевич Всегда в пути 

Старший редактор 
Главной редакции 
фотоннформации ТАСС 


Среди многих профессио- 
нальны* требований, предъ- 
являемых к фотокорреспон- 
дентам ТАСС, одно из 
главных — - надежность. Вы- 
рабатывается оно годами, 
в суровых творческих буд- 
них, когда даже хрестома- 
тийные сроки — «трое су- 
ток шагать, трое суток не 
спать*. .* — сжимаются до 
минимальных пределов. На- 
дежность подтверждается 
лаконичной, но емкой под- 
писью под снимком: «Фото 
специального корреспон- 
дента ТАСС», Сегодня этой 
мерой мы определяем вы- 
сокую степень мастерстве 
и нашего коллеги Николая 
Михайловича Акимове, по- 
сяягившего более сорока 
лет из своих шестидесяти 
советской фотопублицисти- 
ке, Послужной список Ни- 
колая Акимова Открылся 
5 мая 1939 года первой пуб- 
ликацией в районной газете 


• Путь Ильича». И первой 
наградой было ру кол оже- 
тие ее редактора, поздра- 
вившего дебютанта с приоб- 
щением к работе в прессе, 

В личном архиве Акимова 
бережно сохраняются под- 
шивки журнала «Советское 
фото» тех лет, где многие 
строки аккуратно подчерк- 
нуты, Журнал был для Ни- 
колая Акимове первым и, 
пожалуй, единственным 
учебником во время заня- 
тий на заочных курсах *Со- 
юэфото* (ныне Фотохрони- 
ка ТАСС). Проходить же 
профессиональную прак- 
тику ему довелось я воен- 
ной печати — в газетах «На 
боевом посту», а затем • 
«Красной звезде», «Крас- 
ном флоте», где он форми- 
ровался как фоторепортер. 
Дальнейшие этапы творче- 
ской деятельности были по- 
священы выработке соб- 
ственного почерка и даро- 


вали его лучшим фотогра- 
фиям долгую жизнь. Они 
широко экспонировались 
на выставках и у нас в стра- 
не, и за рубежом. 
Последующие более чет- 
верти века отданы Главной 
редакции фот о информации 
ТАСС. К офицерскому зва- 
нию прибавилось и дру- 
гое — заслуженный работ- 
ник культуры РСФСР. Одно 
из самых ценных качеств 
Н> Акимова — универса- 
лизм, Наравне с показом 
крупных учений «Двине», 
■Океан», «Север», «Кавказ», 
«Карпаты» и «Неман* он 
много сделал и в решении 
темы освоения космоса. Его 
«перу* принадлежат фото- 
рассказы о космических 
братьях — первопроходцах 
Вселенной. Надежность я ра- 
боте открывает ему путь и 
В политический репортаж—^ 
следуют поездки в Африку, 
Монголию, Лаос, на Кубу,,* 


В своей репортерской дея- 
тельности Н, Акимов — от- 
ражает ли он событие госу- 
дарственной важности или 
будни рядового колхоза — 
неизменно концентрирует 
внимание на самом глав- 
ном. В этом помогает ему 
тонкое знание специфики 
гаесоіекон работы. 

Репортер стремится заново 
открыть людям величие 
родной земли, тесную связь 
человека с живой приро- 
дой, Он создал большую 
галерею портретов извест- 
ных людей, общественных и 
политических деятелен на- 
шего госудФрстл, и каждый 
человек предстает на его 
снимках я своей увлеченно- 
сти делом, во всем размахе 
таланта, красоты души, вы- 
сокой человечности. 

Тако* творческий мир ев- 
торе, эмоциональный и доб- 
рый а своих каждодневных 
Открытиях. 
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КОЯАбЯЬ НАУКИ 






ДОЯРКИ — НАРОД ІЕСЕЛЫЙ 



МОЛОКО НА ПОТОКЕ 


СТРЕМИТЕЛЬНОСТЬ 
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ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД -О 


выставочный стенд «сф 



ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Этюды 
и образы 



Желание снимать ба лот воз- 
никло у Николае Козлов- 
ского практически одно- 
временно С началом про- 
фессиональной фоторепор- 
терской работы* Вот что об 
этом рассказывает он сам; 
«В 1947 году в делал пер- 
вые шаги на поприще фо- 
тоискусства. В один из при- 
ездов • Москву зашел к 
тогда уже известному фо- 
тожурналисту Евгению Ум- 
нову. У него шла съемка — 
под лучами софитов сиде- 
ла молода* балерине в бе- 
лом хитоне. 

Умнов представил нас друг 

Другу» 

— Майя Плисецкая, — ска- 
зала она. — Вы любите ба- 
лет? 

— Не знаю. Я еще не ви- 
дел ни одного балетного 
спектакля. 

— Тогда я вас приглашаю 
завтра на «Лебединое озе- 
ро*. Буду танцевать глав- 
ную партию. 

Я воспользовался пригла- 
шением. Тот вечер стал для 
меня открытием волшеб- 
ного искусства. Потом по- 
явилось желание прибли- 
зить зрителя к сцене, по- 
казать балет, нам мы гово- 
рим, «крупным планом»* 

И «от уже много лет я не- 
изменный зритель всех ба- 
летных спектаклей, постав- 
ленных на сцене Киевского 
театра оперы н балета. 

А снимки,.. Я их делал и 
по ходу спектаклей, и на 
репетициях, и за кулисами, 
и в гримерных, одним сло- 
вом, — везде. Многое, что 
сначала представлялось 
несомненной удачей, потом 
оказывалось а корзине. 

И приходилось вновь и 
вновь снимать уже виден- 
ное, но совершенно по- 
иному, На это уходили не 
дни, а годы»* 

...Итак, «балет» * — фото- 


- КоітсівдЯ К. Ф, Б***т. Эчояы 

« обрели. Фотоальбом, — К*«і; 

Мы-стФцтаи, І9В2. 


альбом Николая Козлов- 
ского пришел к читателю. 
Есть у »т ой книги и второе 
название; «Этюды и обра* 

зык. Оно не случайно* Ибо 
вто своеобразная парал- 
лель двух искусств — твор- 
ческая трансформация тан- 
цевального образе сред- 
ствами фотографии. Инте- 
ресный акцент сделай в со- 
поставлении реальных об- 
разов окружающего миря 
с хореографической темой: 
дееочка на берегу реки и 
первые шаги • искусстве 
танца, лебедь на водной 
глади и чарующий образ 

Одетты-Одилин, горная ре- 
ка и стремительная Мехме- 
не Бану* 

Очевидное достоинство 
альбома и в его жанровом 
разнообразии — это и чи- 
сто репортажные снимки 
по ходу спектакля, и порт- 
реты прославленных масте- 
ров украинской хореогра- 
фии, и «подсмотренные» 
фотокамерой сценки,.. Из- 
за кулис следит за выступ- 
лениями своих сверстниц 
ученица хореографического 
училища; идет непринуж- 
денный разговор двух ба- 
лерин у стремянки; честву- 
ют народную артистку 
СССР Елену Потапову, 
страстная Эгина в исполне- 
нии заслуженной артистки 
УССР Нины Семизоровой 
(ныне солистки ГАБТе), над- 
менный Красе — народный 
артист СССР Валерий Ков- 
тун, эфемерная Жнзель — 
народная артистка СССР 
Татьяна Техника — все зтн 
кадры стали выразительны- 
ми фотографическими об- 
разами. 

Несмотря не то, что автор 
ведет фоторассказ о кон- 
кретных балетных спектак- 
лях, поставленных в разное 
время на киевской сцене, 
ему удается уйти от их 
иллюстративного пересказе. 
В книге как бы изнутри по- 
казана творческая мастер- 
ская прославленного кол- 
лектива, даны яркие и эмо- 
циональные характеристики 
тан цов щ ико в, ба лет м е й ст е- 
ров, композиторов. 

Ряд снимков стал своеоб- 
разной летописью театра, 
запечатлевшей известных 
украинских мастеров бале- 
та — Нину СамизОрОву, Ва- 
лерия Ковтуна, Татьяну Тая- 
кину, Елену Потапову, Ва- 
лентину Калиновскую, Аллу 
Гавриленко, Ираиду Лука- 
шову* Фотографии Араме 
Ильиче Хачатуряна, старей- 
шего хореографа Галины 
Алексеевны Березовой, 
композитора Константине 
Федоровича Данькевича 
уже вошли в историю со- 
ветского фотоискусства. 
Осуществлению замысла 
автора в немалой степени 
способствовала и работ* 
художника этого альбома — 
Владимира Ермакове, Най- 
денный нм принцип оформ- 
ления — активный черный 
фон, контрастное чередо- 


вание снимков в светлой 
тональности и цветных спо- 
собствуют стилистическому 
единству книги. 

Высокая полиграфическая 
культура — альбом подго- 
товлен н выпущен киев- 
ским издательством «Мкс- 
тецтво» — еще один важ- 
ный компонент зтой рабо- 
ты. Редакторы Н. С, Пав- 
ловская и А. Ф, Нариисиея 
тонко, с большой любовью 
н профессионализмом под- 
готовили издание. Выход 
каждой книги Николая Коз- 
ловского, фотокорреспон- 
дент* журнала «Огонек», 
лауреате премии имени 
Ярослава Гелена, становит- 
ся событием в культурной 
жизни республики. И аль- 
бом «Балет» еще одно тому 
по дтверж ден не, 

И, ПОТАПСКАЯ 

Справочник- 

универсал 


ффф 

ПРАКТИЧЕСКИХ 

СОВЕТОВ 



Издательство «Московский 
рабочий» выпустило книгу 
«300 практических сове- 
тов» * Автор-составитель 
В Бас танов определяет ее 
как пособие по электро-, 
радио- и фотоделу, обра- 
ботке материалов и деко- 
ративно-художественному 
оформлению изделий и 
конструкций. Издание рас- 
считано на мастеров, за- 
нимающихся ремонтом со- 
ответствующей аппаратуры, 
молодых специалистов, ра- 
ботающих в сфере быто- 
вого обслуживания. 

Однако можно с уверен- 
ностью сказать, что книга 
представит интерес и для 
армии фотолюбителей* во- 
оруженных фотокамерами, 
оснащенными электрони- 
кой. Фотолюбитель найдет 
здесь, помимо кратких ос- 
нов электроники и навыков 
эксплуатации различных 


* 300 ч с **■<»» — 

М.г МОСГОСЮІ& рябечиД, »*І2. 


приборов, конкретные с<ѵ 
ваты, к примеру, по расче- 
ту трансформатора, про- 
верке годности радиоэле- 
ментов и источников тока. 
Познакомится С опытом из- 
готовления печатного мон- 
тажа, систем терморегул и- 
роеания, техникой произ- 
водства гравировальных ра- 
бот, гальванических покры- 
тий* 

Для фотографа зачастую 
актуально знание простей- 
ших способов химического 
травления цветных метал- 
лов, окрашивания стальных 
деталей в темный цвет, хи- 
мического никелирования 
и хромирования стали, ме- 
ди, латуни. Ремонт или ре- 
ставрация различных дета- 
лей фототехники требуют 
навыков удаления различ- 
ных поврежденных покры- 
тий, Чтобы успешно приме- 
нять такие материалы как 
оргстекло, надо уметь из- 
готовитъ из ни* цилиндры 
большого диаметра, а глав- 
ное* произвести окраску 
или светозащитное покры- 
тие. Практические советы 
и рецептура проведения 
работ приводятся в спра- 
вочнике. 

Отдельные главы посвяще- 
ны гальванотехнике и хи- 
мическим покрытиям, све- 
дения о которых столь не- 
обходимы для фотографе, 
желающего расширить ар- 
сенал и технические воз- 
можности аппаратуры. 
Дается описание различных 
способов работы с обыч- 
ным и органическим стек- 
лом, клеями, 

В глава «Прикладная фото- 
графия» рассказано о рель- 
ефной фотографии, о ме- 
тодах нанесения фотогра- 
фического изображения на 
металл, пластмассу, орга- 
ническое стекло, керамику, 
ткань, дерево, а судя по 
нашей редакционной поч- 
те, эти вопросы очень ин- 
тересуют читателей. 

В заключение даны практи- 
ч ес кие р еком е н д а цин 
оформительского характера. 
Они касаются изготовления 
вспомогательных трафаре- 
тов, самоприкленвающихся 
изображений, букв, а так- 
же способов сохранения 
различных изображений на 
бумаге. 

Максимально доступное из- 
ложение материала, четкая 
композиция книги, удобный 
справочный аппарат повы- 
шают значимость издания 
для самого широкого кру- 
га читателей* 

Представляется, что тираж 
книги — 100000 экземпля- 
ров быстро сделает ее биб- 
лиографической редкостью 
и потребует переиздания. 
Хотелось бы, чтобы в сле- 
дующем издании справоч- 
ник был дополнен необхо- 
димыми сведениями по 
чертежно-конструкторско- 
му делу (ЕСКД). 

И* ПАВЛОВ 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Григорий Чудаков 

Фотография в прессе: содержание, форма, жанровая структура 


Широко известное ленин- 
ское указание * Директи- 
вах по киноделу: «Нужно 
показывать не только кино, 
но и интересные для про- 
паганды фотографии с со- 
ответствующими надпися- 
ми* * является ярким сви- 
детельством того, какое 
большое значение В* И, Ле- 
нин придавал фотографии 
как средству пропаганды и 
воспитания. Однако пред- 
ставляется очень важным 
обратить особое внимание 
на то, что в Директивах 
речь шла не просто о фото» 
граф иях, а «с соответствую- 
щими надписями* и что там 
же далее говорилось: «Кар- 
тины пропагандистского 
и воспитательного характе- 
ра нужно давать на про- 
верку старым марксистам 
и литераторам, чтобы у нас 
не повторялись не раз про- 
исходившие печальные ка- 
зусы, когда пропаганда до- 
стигает обратных целей»**. 
Эти ленинские слова явля- 
ются убедительным аргу- 
ментам и в пользу того, 
что фотографии способна 
решать пропагандистские 
и воспитательные задачи 
в сочетании с тексто- 
вым комментарием. Нам 
представляется это совер- 
шенно очевидным. 
Фотоснимок в абсолютном 
большинстве случаев не в 
состоянии подняться до 
уровня широкого обобще- 
ния. Это объясняется более 
«фактическим*, следова- 
тельно менее общим кара*' 
тером визуальной инфор- 
мации по сравнению с вер- 
бальной информацией, об- 
ладающей большой силой 
абстрагирования и обобще- 
ния. 

Пластическія идея произ- 
ведения, обращает внима- 
ние известный искусство- 
вед И. Дмитриева, «не име* 

ет такой интеллектуальной 
определенности, как идея, 
высказанная в словах, ио 
лишь перекликается с ней, 
связывается с ней нитями 
тонких и сложных ассо- 
циаций, Пластическая идея 
н ключ вег в себя не одну 
какую-нибудь, а много Ин- 
тел л ек ту а л иных потенций, 
и ее аллегорический смысл 
может основываться на вы- 
боре какой-нибудь одной 
из возможных., ,» 

Итак, с одной стороны, не- 


Процолжьин*. Нкч«*о см. *С®>. 
1Ф&2 М» в. Ш 12. 

* Лкньи В. К. Прл». СОвр. €Оч,. 
т. и, е. ДО 
" »■. с. аді, 

*** Дмитриева Н. НісЛрвж*- 

ЖВКИЬ Ы слово. — М: ИскусСтіО 

1 * 6 ? С. 1 №. 


достаточный уровень обоб- 
щении. абстрагирования, с 
другой стороны, — мно- 
жественность интеллекту- 
альных потенций, из кото- 
рыя приходится выбирать 
одну. Не слишком ли это 
существенные потери в 
эпоху информационных 
«взрывов*, * потопов я мт, пТ 
Однако сторонники «ви- 
зуальной цивилизации» 
склонны вообще не заме- 
чать потерь, а видетц один 
лишь преимущества. Среди 
этих преимуществ есть це- 
лый ряд очевидных и не- 
оспоримых. В последние го- 
ды, Например, надписи на 
дорогах С успехом были за- 
менены дорожными зна- 
ками,, многословие диктор- 
ского тексте на те лез кре- 
нах уступило место визу- 
альным символам. В тыся- 
чах других случаев изобра- 
жение. вытеснив текст и 
слою, стало своеобразным 
эсперанто для ыеповеиа 
планеты Нейти этому объ- 
яснение не так уж трудно. 

В отличие от текстовых и 
словесных описаний, входя- 
щих в человеческое созна- 
ние как бы в определен- 
ной логической последова- 
тельности, а значит, срав- 
нительно медленно, ви- 
зуальная информация бла- 
годаря своей конкретно- 
сти и наглядности, воспри- 
нимается мгновенно. Она 
способна воздействовать с 
большой эмоциональной си- 
лой на чигетеля-зрнгеля. 
Кроме того, общеизвестно, 
что статичное изображение 
обладает свойством глубоко 
и недолго запечатлеваться 
в человеческой памяти. 
Видимо, все эти и многие 
другие преимущества ви- 
зуальной информации и по- 
родили сомнительный те- 
зис универсальности фото- 
графического языка для 
всех стран и народов. Зна- 
чительно более аргументи- 
рована и подтверждена 
множеством практических 
примеров иная точка зре- 
ния, афористически выра- 
женная Эдвардом С тем хе- 
ном: «Одна фотография 
может заменить десять ты- 
сяч слов при условии, если 
она будет сопровождаться 
десятью словами». Словес- 
ное сопровождение в этом 
случае помогает более ши- 
рокому охвату явления, 
проникновению в его сущ- 
ность, облегчает прочтение 
и усвоение авторской кон- 
цепции, подчеркивает идею 
Фотопрои з ве ден и я . 
Интересно, что многие из 
тех, кто согласен с утверж- 


дением Стейхена, тем не 
менее относят его к сфере 
бытования фотографии пуб- 
лицистической, информа- 
ционной, оставляя за худо- 
жественной фотографией 
право выражать авторскую 
идею исключительно ви- 
зуальными средствами, без 
помощи текста. При этом 
такие подписи, как «Порт- 
рет*, «Этюд», «Пейзаж», 
«Ритм», «Молодость», трак- 
туются как некий регистра- 
ционный знак, «порядко- 
вый номер», собственное 
имя произведение, необхо- 
димое для его обозначе- 
ния в каталоге и не более 
того. На самом же деле 
деже т акн«, ставши* при- 
вычными, шаблонными, на- 
звания снимков играют 
роль значительно более 
важную. Оми, пусть самым 
примитивным образом, но 
подчеркивают некую об- 
страг преданность изобра- 
жения, намерение автора 
преподнести читателю- зри- 
телю не саму жизнь в кон- 
кретном воплощении, в ее 
художественную интерпре- 
тацию. которая и есть вы- 
ражение определенной ав- 
торской идеи. 

Что же касается фотоин- 
формацич, фотопубпици- 
стики, то ее фотографиче- 
ская час^ь немыслима без 
текстового обозначения, 
без ответа на вопросы, ко- 
торые могут возникнуть 
у читателя-эрителя. Самые 
поостыв и, как правило, 
обязательные из этих во- 
просов — «кто?*, «где?*, 
«когда?». Но есть еще и 
«как?», «почему?», «для 
чего?» и множество других, 
перед которыми фотообъ- 
ектив пасует даже в руках 
самого опытного. Находчи- 
вого и талантливого журна- 
листа, вознамерившегося 
ответить на них одним или 
даже многими снимками 
без помощи текста. 
Практика журналистской 
работы богата примерами 
всяческих недоразумений 
и ошибок, возникших в 
связи с нарушением смыс- 
лового единства фотогра- 
фии и ее текстового со- 
провождения. Но она еще 
богаче, когда речь идет 
о фотожурналистике в бур- 
жуазной прессе, фактами 
преднамеренной дезин- 
формации, Наряду с фото- 
ложью, рожденной выбо- 
ром момента съемки, ра- 
курсом, эффектами оптики, 
деформацией изображе- 
ния. ретушью, монтажом 
и Другими ухищрениями, 
текст к снимкам может ра- 


ботать на дезинформацию, 
радикально меняя смысл 
самого, казалось бы, безу- 
пречного, с точки зрения 
подлинности, фотоизобра- 
жения. 

Один и тот же снимок, в 
зависимости от подписи, 
графического оформления, 
публикации в том или ином 
органе печати, приобретает 
совершенно иную трактов- 
ку . В дирекцию француз- 
ского фотоагентства «Рафоп 
однажды почти одновре- 
менно обратились католи- 
ческий еженедельник и 
профсоюзный журнал с 
пр<к^6ой предоставить фо- 
тоизображение. и л люстр и* 
рующее в первом случае — 
символ хлеба и во вто- 
ром — возрастающую до- 
роговизну муки. Оба из- 
дания выбрали для иллю- 
страции.., один и тот же сни- 
мок. Директор агентства, 
усмотрев а этом некую 
опасность, дал задание фо- 
тографу сделать для проф- 
союзного журнала другой 
снимок, не котором дол- 
жен бытъ изображен хлеб, 
в совершенно ином сюжет- 
ном решении. 

Тот же директор агентства, 
утверждая, что фотоизобра- 
жение в зависимости от 
подписи и функциональ- 
ного использования может 
говорить все, что угодно, 
привел в качестве примера 
символический снимок че- 
ловека, бегущего по доро- 
ге против солнца. Снимок 
имел большой успех, хотя 
фотограф Сабина Вайс 
сделала его только для 
того, чтобы проверить, за- 
ряжен ли фотоаппарат, и 
попросила своего мужа 
пробежаться по дороге *. 
Своеобразная подсказка, 
в какой бы форме она ни 
была сделана, может иметь 
для снимка важное оце- 
ночное значение. Сошлем- 
ся в качестве примера на 
экспериментальные психо- 
лог и ч ес к не нс с лед ов ения, 
проведенные ■ Ленингра- 
де, Двум группам в тече- 
ние пяти секунд показыва- 
ли одну и ту же фотогра- 
фию мужчины средних лет 
и просили дать его словес- 
ным портрет. Но одной 
группе «подсказали», что 
г'о портрет героя, а дру- 
гой — преступника* В ре- 
зультате наиболее харак- 
терными описаниями были 
в первой группе — «Очень 
волевое лицо. Ничего не 
боящиеся глаза*., чувству- 
ется душевная сил* и стой- 
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кость, Выражение лица гор- 
дое», Во второй группе 
«Этот зверюга понять что- 
то кочет* Умно смотрит 
без отрыва, Стандартный 
бандитский подбородок, 
мешки под глазами*.,» * 
«Подсказ*®» ■ данном слу- 
чае была словесной, но 
она могла быть и в форме 
подписи под снимком или 
в форме графического 
оформления, сочетания с 
другими снимками, места, 
отведенного на газетной 
или журнальной полосе 
и т. п. В любом из этих слу- 
чаев роль оценочного зна- 
чения или, как говорят 
социологи, куста ков к и*, 
«ведение ценностного эле- 
мента может повлиять на 
человеческое восприятие, 
заострить или, наоборот, 
свести к нулю значимость 
журналистского снимка* 
Фотография в прессе рас- 
считан а на самый широкий 
круг читателей- зрителей, ■ 
отличие от выставочной или 
книжно-альбомной фото- 
графии, имеющих своего, 
белее искушенного и под- 
готовленного потребителя. 
Но и а периодических изда- 
ниях с миллионными тира- 
жами в каждом отдельном 
случае читатель-зритель 
воспринимает снимок так, 
как подсказывает ему жиз- 
ненный опыт, мировоззрен- 
ческая позиция, уровень 
интеллекта, эрудиции, куль- 
туры, И зачастую именно 
текстовое оформление спо- 
собно добиться от снимка 
необходимой для инфор- 
мации и публицистики одно- 
значности смыслоаого про- 
чтения. А это значит, что 
как при отборе снимков 
для публикации в прессе, 
так и при создании подпи- 
сей необходимо учитывать 
требования и подготовку 
большинства читателей. 
Обратим внимание еще на 
одно обстоятельство. Под- 
пись под произведением 
изобразительного искус- 
ства, спустя даже значи- 
тельное время после ето 
создания, почти никогда не 
меняется. В то же время 
подпись под фотоснимком 
может меняться неодно- 
кратно и в связи с отдален- 
ностью времени публикации 
от времени создания сним- 
ка, и в связи с публикацией 
в другом органе печати и 
особенно в связи с новым 
местом бытования журна- 
листского снимка — в книж- 
ном издании или на выста- 
вочном стенде. Так, порт- 
рет передовика производ- 
ства е газете, сопровождае- 
мый подписью с указанием 
фамилии, места работы и 
Т. Д., может демонстриро- 
ваться на выставке с лако- 
ничным названием «Стале- 
вар» или «Шахтер». Но в 
любом случае подпись 


* Ццт, по Сб- Кглрнѵу 1* 
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д о л ж н а к о рр е с понд и р о ■ а ть 
с фотографическим изобра- 
жением, подчеркивать 
смысл, подсказывать 
оценку. 

В наиболее полном объеме 
сопроводительная подпись 
выполняет свою роль в слу- 
чае, если, обладая всеми 
специфическими свойства- 
ми вербальной информа- 
ции, она на дублирует того, 
что предложено визуаль- 
ной информацией, а обога- 
щает, комментирует, при- 
дает снимку большую сте- 
пень достоверности, вызы- 
вает интерес к его со- 
держанию. В то же время 
фоторепортер или бильд- 
редактор, вкладывая ■ 
подпись максимум инфор- 
мации, не должны пол- 
ностью лишать читате ля- 
зрителя возможности иметь 
собственное мнение* В ре- 
комендациях для фотокор- 
респондентов одного из 
зарубежных агентств это 
сформулировано в весьма 
оригинальной форме? 
«Остерегайтесь прилага- 
тельных. Вы должны быть 
так описательны, как толь- 
ко можно. Но,., дейте ему 
(читателю — Г, Ч.) возмож- 
ность самому судить: «оча- 
ровательная» девушка на 
снимке, «счастливая* или 
«насмешливая». 

Характер взаимоотношений 
фотографии и текста, зани- 
маемая ими газетная или 
журнальная площадь зави- 
сят, разумеется, от тигюа 
изданий и задач, которые 
они ставят перед собой. 

Во многих редакциях пе- 
риодических изданий в по- 
следние годы заметно улуч- 
шилось качество текстов 
к снимкам. С одной сторо- 
ны, этому способствует воз- 
росший интеллектуальный 
и образовательный уровень 
репортеров, с другой — 
привлечение литературных 
сотрудников и редакторов 
к серьезной работе над 
«малыми формами», 

Можно привести немало 
примеров интересных, твор- 
ческих решений, направ- 
ленных на поиски макси- 
мальной эффективности 
сочетания фотографии и 
текста. Так, в последнее 
время газета «Советская 
Россия* умело и впечат- 
ляюще рассказывает о жиз- 
ни трудящихся городов и 
сел Российской Федерации 
к союзных республик с по- 
мощью многокадровых ре- 
портажей, очерков и се- 
рий, сопровождаемых со- 
держательным, оригиналь- 
ным литературным коммен- 
тарием. По многолетней 
традиции «Комсомольская 
правда» предоставляет ши- 
рокие ВОЗМОЖНОСТИ своим 

фоторепортерам и литера- 
турным сотрудникам как 
для иллюстрирования тек- 
стов ьіХ материалов, так и 
для широкого сопроводи- 
тельного текста к снимкам. 

И а тех и в других случа- 


ях, как правило, обеспече- 
на их «стыковка*. 

Свои журналистский «ход» 
предложила редакция еже- 
недельника «Рыбный Мур- 
ман». На первой полосе 
каждого номера публику- 
ется крупноплановый порт- 
рет передовика социали- 
стического соревнования, 
выполненный на высоком 
изобразительном уровне и 
сопровождаемый подроб- 
ным рассказом о человека 
и его трудовых успехах. Та- 
кая публикация несет ■ 
себе на только значитель- 
ный информационный за- 
ряд, но и представляет со- 
бой как бы доску Почета 
самых заслуженных и ува- 
жаемых производственни- 
ков. 

Вдумчивый, серьезный под- 
ход к текстовому сопро- 
вождению снимков должен 
быть обязателен для всех 
изданий и при всех обстоя- 
тельствах. Но, к сожалению, 
журналистская практика 
дает немало примеров, 
когда это условие нару- 
шается. И как результат — 

кочующие из номера а но- 
мер подписи под снимка- 
ми, созданные по одному 
трафарету. Максимум, чем 
они могут информационно 
обогатить изображение, — 
это сообщить фамилии, 
должности, место работы 
героев снимков и процент 
выполненного ими произ- 
во деленного плена* 
Зачастую по определенно- 
му штампу создаются и 
расширенные текстовки, 
хотя есть возможность ре- 
шить их е сочетании со 
снимками как оригинальное 
журналистское произведе- 
ние «малой формы», При 
этом, конечно, следует пом- 
нить о главном — текст не 
должен описывать то, о чем 
читателю- зрителю уже рас- 
сказал снимок, а давать но- 
вую информацию, как пра- 
вило, выходящую за рамки 
кадра, обладающую спо- 
собностью абстрагировать 
и обобщать. Истина вроде 
бы азбучная, но как часто 
о ней забываютГ Тезис — 
«хороший снимок в подпи- 
си не нуждается» — нетруд- 
но оспорить. И всегда сле- 
дует помнить, что спасти 
плохой по содержанию и 
форме снимок хорошей 
подписью — задача более 
чем сложная и неблагодар- 
ная. Понимание важности и 
необходимости получитъ оп- 
тимальный информацион- 
ный, пропагандистский и 
воспитательный эффект от 
сочетания снимка с текстом 
породило интенсивные спо- 
ры о том, «что н кто глав- 
нее». Чаще всего в этих 
спорах каждый остветсв 
при своем мнении, но поч- 
ти всегда попутно возника- 
ет вопрос — обязан ли жур- 
налист стремиться к оди- 
наково совершенному вла- 
дению пером и фотока- 
мерой? 


Конечно, можно лишь по- 
завидовать разносторонно- 
сти таланта Василия Песко- 
ва или Юрия Роста, пора- 
доваться их творческим 
удачам. Действительно, 
каждый из них представля- 
ет собой яркую индиви- 
дуальность и в том и в дру- 
гом виде журналистского 
творчества. Но это не зна- 
чит, что для любого жур- 
налиста должно быть обя- 
зательным стремление оди- 
наково хорошо заявить 
о себе в обеих ипостасях. 
Важно другое. В наше вре- 
мя, когда все чаще и чаще 
фотография в прессе вы- 
ступает с текстом «на рав- 
ных», а то и диктует ему 
свои условия, Василий Пес- 
ков и Юрий Рост, при всем 
различии их творческих 
манер и методов съемки, 
сумели уловить особенно- 
сти м характер взаимоотно- 
шений изображения н сло- 
ва, показали на множества 
примеров, как рождается 
сплав, новое качество, но- 
вый жанр, название кото- 
рому еще ие придумано. 
Заслуга их, видимо, прежде 
всего в этом, и вниматель- 
ное изучение их работ, не- 
сомненно, поможет моло- 
дым журналистам уяснить 
многие закономерности да- 
леко ие таких уж простых 
в за нмоот кош е н ни с н нмка 
и текста на газетной и жур- 
нальной полосе. 

Победное шествие фото- 
графии по страницам прес- 
сы объясняют по-разному, 
чаще всего «усталостью» 
человечества от печатного 
слова, легкой возмож- 
ностью получить макси- 
мум информации при ми- 
нимальных затратах вре- 
мени, Нам кажется, что 
главное, видимо, в другом. 
Современной публицистиче- 
ской фотографии в соче- 
тании с текстом доступны 
глубочайшие пласты со- 
циального человеческого 
бытия. Вот почему даже 
глобальное всевластие те- 
левидения не в состоянии 
умалить интерес к останов- 
ленному рамками фотокад- 
ра движению жизни и воз- 
можности всмотреться, вду- 
маться, понять... 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


«Человек 
на земле» 


Всероссийский фотоклуб 
«Кедр» при ВНМЦ имени 
Я Я Крупской, пародии 
фотостуднв иДвльті» при 
Астраханском ОКМЦ объ- 
являют фотоконкурс «Че- 
ловек не земле** 

Цель конкурса — отображе- 
ние средствами фотоискус- 
ства созидательного труда 
советских людей по успеш- 
ному решению задач Про- 
довольственной программы, 
принятой на майском Пле* 
нуме ЦК КПСС (1982 г.(. 

В эвдачу конкурса входит 
создание обобщенного ху- 
дожественного образа со- 
временного ста, красоты 
родной природы; отобра- 
жение средствами фото- 
графии жизни, труда, учебы, 
культурного досуга жителей 
села. 

К участию приглашаются 
фотоклубы, расположенные 
в зоне Поволжья, а также 
отдельные фотолюбители 
из других регионов РСФСР, 
Каждый автор может при- 
слать не более шести ра- 
бот, серии должны вклю- 
чать не более пяти сним- 
ков. Размер снимков — 

30 X 40 см. 

На обороте отпечатков сле- 
дует указать название сю- 
жета, фамилию, имя, отче- 
ство, адрес автора и назва- 
ние фотоклуба* 

Фотографии направляются 
до 13 марта 1983 года по 
адресу; 414000, Астрахань, 
кремль, Областной научно- 
методический центр. С по- 
метной — «На фотокон- 
курс». 

Снимки, не вошедшие в 
экспозицию, будут возвра- 
щены авторам. Открытие 
выставки состоится в впре- 
л* )РвЗ года. 


ФОТОКОНКУРСЫ 

Итоги 
конкурса 
«Красногорск » 

В традиционном XI кон- 
курсе, проводимом Крас- 
ногорским ордена Ленина 
и ордена Трудоаого Крас- 
ного Знамени механиче- 
ским заводом совместно 
с редакцией журнала «Со- 
ветское фото* н Всесоюз- 
ным творческим фотогра- 
фическим объединением 
Союза журналистов СССР, 
приняли участие 298 авто- 
ров с 1542 работами. 


Слово о Марке Редькине 


603 снимка было представ- 
лено в рамках клубных 
коллекций. 

8 результате проведенных 
трех туров жюри фотокон- 
курсе присудило следую- 
щие премии и дипломы* 

За лучшую клубную 
коллекцию; 

первая премия — творче- 
ской группе «Подмосковье* 
(Фрязнно); вторые — фо- 
токлубу «Новатор* (Мо- 
сква), народной фотосту- 
дии «Рига»; третьи — фо- 
токлубам «Факел» (Ново- 
сибирск), «Волга» (Горь- 
кий), « Монино-2 щ (Москов- 
смея обл.). 

Зв авторскую подборку: 

первая премия — Г. Хлеб- 
никовой (Москва); 
вторая — Г. Бинде (Рига); 
третья-* И. Келья «лису 
(Каунас), 

Зв жанровый снимок: 
первая премия — А. Кичи- 
гину (Стерлитаміи); 
вторая — С. Кузюткмну 
(Дзержинск); 

третья — С* Кнладэе (Тби- 
лиси), 

Зв портретную работу: 
первая премия — Р, Кукой- 
су (Рига): 

вторая — Е. Артемову (Мо- 
сква); 

третья — А. Барону н 
Ю. Никитину (Ленинград), 

Зв пейзажный снимок; 
первая премия — И. Томи- 
лову (Ленинград); 
вторая — А. Долгину (Но- 
восибирск); 
третья — А. Назарову 
(Пенза). 

Зв спортивный снимок; 
первая премия — В. Некра- 
сову (Москва); 
вторая — Я, Глейэдсу 

(Рига); 1 

третья — В. Егорову (Ков- 
ров), 

За > келарь ментальную 
работу: 

первая премия — В. Поля- 
кову (Москва); 
вторая — В, Артамонову 
(Тольятти); 

третья ■ — А. Лыкову (Ки- 
шинев), 

За серию снимков: 
первая премия — Г, Бодро- 
ву (Курск); 

вторая — А. Слюсареву 
(Москва); 

третья — В, Гвозду (Кау- 
нас). 

За цветной снимок; 
первая премия — Р, Рубцо- 
ву (Московская обл .): 
вторая — Ю, Шпагину 
(Горький); 

третья^ Г. Шелетухе (Мо- 
сковская обл). 

Специальных премий за 

лучшие работы удостоены 
фотолюбители Красногор' 
слог о механического заво- 
да — первая премия при- 
суждена Г. Лукьяновой, 
вторая — А. Давыдкину, 
третья — К Гусеву, 


К 75-ЛЕТИЮ ФОТОМАСТЕРА 



Марчу Степановичу Редь- 
кину, заслуженному работ- 
нику культуры РСФСР, твор- 
ческая работа которого 
в военные и в мирные годы 
отмечена четырнадцатью 
правительственными награ- 
дами, исполнилось 75 лет. 
Фотомастер полон энергии, 
боевого задора. Его плодо- 
творная деятельность а из- 
дательстве «Планета* дала 
в последние годы отличные 
результаты. Широкое при- 
знание попучнгш фотоаль- 
бомы «Волга», «Я более 
всего весну люблю* (в со- 
дружестве с Е, Кессиным), 
«Лена — голубой мери- 
диан Якутии», Готовится 
к изданию фотокнига о Кас- 
пийском море, 

Марк Редькин начал свою 
трудовую жизнь электро- 
сварщиком, умело и точно 
сваривал обшивку кораб- 
лей. было это давно-дав- 
но, в двадцатых... Может 
быть, именно тогда, держа 
в руках электрод, рождаю- 
щий звезду, юноша из 
Астрахани увидел ослепи- 
тельный мир в квадратном 
кадр* темного стекла пре- 
дохранительной маски и 
возжаждал остановить 
мгновение и передать уви- 
денное всем людям. 

Не случайно первая фото- 
графия будущего фотома- 
стера изображала сварщи- 
ка на своем рабочем месте, 
у стального бока рождаю- 
щегося корабля. Марк Редь- 
кин уловил черты человека 
и его труде, как черты со- 
циалистические. Рабкор 
астраханского «Коммуни- 
ста* вложил в первую фо- 
тографию свое отношение 
к жизни, снимок получился 
не только характерный, но 
с характером. 

Потом были годы труда, 
служба * Красной Армии, 
кругосветное плавание не 
одном из судов первой 
советской китобойной 
флотилии. 


Мне приходилось не раз 
наблюдать Редькина на 
съемке. Съемка для него — 
священнодействие, гго мно- 
женное не упорный и не- 
легкий труд. Никакой по- 
спешности и торопливости. 
Дни, часы, иногда недели 
ухрдят на поиски. Но щел- 
чок затвора подобен снай- 
перскому выстрелу. Ведь 
снимок должен получить 
долгую жизнь. 

Многие работы Марка 
Редькина обладают высо- 
кими изобразительными 
достоинствами, сделаны ли 
они на море в шторм, с 
борта пикирующего 
бомбардировщика Или в 
шахте. 

Настоящий репортер — ло- 
вец мгновений истории, и 
это должность высокая и 
почетная. Марк Редькин 
ищет не просто новости, 
но важные новости. Геогра- 
фия его жизни широка — 
Африка и Маньчжурия, 
Южная Атлантика и Барен- 
цево море. Когда в Тюме- 
ни открывают нефть, ре- 
портер «открывает» нефтя- 
ников, когда в Якутии на- 
ходят алмазы, репортера 
интересует не столько их 
сверкание, столько сияние 
глаз их открывателей. 
Особое место в творческой 
биографии Марка Редьки- 
на занимает его самоот- 
верженная боевая работа 
в военные годы в качестве 
фронтового корреспонден- 
та. Участив в войне на- 
всегда сделало его солда- 
том, ом «свой* и в армии 
мирных дней, когда ярко 
повествует о жизни наших 
Вооруженных Сил, 

Говорят, что объектив бес- 
страстен, в самом его име- 
ни есть нечто спокойное. 

Но фотоаппарат — это 
только техника искусства, 
он бесстрастен лишь в хо- 
лодных руках, когда равно- 
душный глаз смотрит в ви- 
доискатель. Фотографии 
Марка Редькина пристраст- 
ны. Характер его поисков — 
эго поиск друга, однопол- 
чанина, соратника. Вот ■ 
чем красоте и значитель- 
ность его работы. Мне ка- 
жется, что Редькин никогда 
не снимал людей, которые 
не были ему симпатичны. 
Снимает он как бы для 
того, чтобы сказать по- 
том — вот в увидел и по- 
любил хорошего человека; 
посмотрите на него, полю- 
бите его и вы. 

Пожелаем Марку Редьк«ну 
репортерского счастья, но- 
вых удач. 

Евг. ДОЛМАТОВСКИЙ 
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ФОТО МАРК* РЕДЬКИНА 



НАД ПРОСТОРАМИ ЛЕНЫ 


ГЛ л 




'НА в ТАИГе 




кѵтскоі лето 




КОНЕЦ ОХОТЫ 


Л 



ФОТОПАНОРАМА 


С ПОЧЕТНЫМ ЗІДНИЕМІ 

Указом Президиума Вер- 
ховного Совете РСФСР по- 
четное звание заслужен- 
ного работника культуры 
РСФСР присвоено Сганчс- 
леву Баркову — председа- 
телю правления народной 
самодеятельной фотосту- 
дии «Мурманск* ДК имени 
С. М, Кирова. Так высоко 
оценены заслуги руководи- 
теля одного из ведущих фо- 
токлубов страны, ветерана 
фотолюбнтельского движе- 
ния, 

"Советское фото* поздрав- 
ляет Станислава Баркове 
с присвоением почетного 
звания и желает ему и «ле- 
нам фотоклуба новых твор- 
ческих успехов. 

ВСЕСОЮЗНЫЙ СМОТР 
• ТАЛЛИНЕ 

Подведены итоги всесоюз- 
ного конкурса «СССР — 60*. 
организованного ВДНХ Эс- 
тонской ССР и республи- 
канским Советом фотоклу- 
бов. Всего поступили 
2691 фотография от 610 ав- 
торов и 419 слайдов от 
36 авторов, Участникам 
конкурса присуждены три- 
дцать почетных медалей. 
Медалей I степени удо- 
стоены: Б. Станеинс, 

М Ьарвнаусквс, П. Бунигин, 
Р. Матка зин г X, Леппнксом. 

У ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ 
КАРЕЛИИ 

В Карелии прошел респуб- 
ликанский семинар фото- 
любителей, организованный 
областным Советом проф- 
союзов, Министерством 
культуры Карельской АССР 
и народной фотостудией 
«Полюс». Руководил семи- 
наром фотохудожник Янис 
Глейздс. 60 фотолюбителей 
познакомились с творче- 
ством известных авторов, 
побывали на практических 
занятиях, просмотрели 
слайд-фильмы. Были про- 
ведены коллективные съем- 
ки. Участники семинара 
выезжали на водопад Ки- 
■ а«, в музей-заповедник 
*Кижн». 

• * • 

Известный испанский фото- 
художник Хосе Мария Ри- 
бяс Проус победил в меж- 
дународном фотоконкурсе, 
объявленном газетой я Прав- 
да». Наградой ему стала 
поездка по СССР. Побы- 
вал фотомастер в Каре- 
лии, встретился с фотолю- 
бителями. 

• « • 

' ч # 

В музее фотографии в Шяу- 
ляе открылась выставка ра- 
бот «ленов народной фото- 
студии «Полюс», 72 работы 
представлено в экспозиции. 


Их авторы — М. Федоров, 
И. Георгиевский, В. Хас- 
кин, В. Гуляев, В. и И. Ла- 
рионовы, Н. Корпусе нчо и 
другие. Был отмечен высо- 
кий уровень большинства 
работ, их интересная тема- 
тика. Карельские фотолю- 
бители получили приглаше- 
ние участвовать в фотовы- 
ставке «Янтарный край-83». 

Н. КОРПУСЕНКО 

МЕДАЛИ 

НА ФОТОГРАФИЯХ 

Чешский фотограф Фран- 
тишек Пекаря уже два де- 
сятилетия сотрудничает с 
латвийскими коллегвми. 

В 1974 году в юрмалском 
музее состоялась персо- 
нальная выставка робот 
Франтишека Пекары и 
Имантв Пуринъша. Год спу- 
стя Пекаре организовал в 
Праге экспозицию работ 
Айвара Аниса и Яниса 
Крейцберга В последние 
годы он опубликовал я че- 
хословацкой печати боль- 
шое количество статей 
о латышской культуре. 

В настоящее время Ф. Пе- 
каре работаем над фото- 
альбомом, посвященным 
памятным медалям, соз- 
данным народным худож- 
ником ЧССР, скульптором 
Миланом Кнобяоком. Эти 
произведения скульптора 
выставлялись а галереях 
Праги, Рима, Парижа, Ва- 
шингтона и многих других 
городов мира. Главным 
образом это медали, не ко- 


торых изображены выдаю- 
щиеся люди и важные со- 
бытия, Большинство фото- 
оригиналов выполнено 
ф. Пекаром < черно-белом 
световом рисунке с боль- 
шим увеличением. Есть и 
цветные работы, повторяю- 
щие оттени и самих меда- 
лей. филигранное исполне- 
ние создает полную иллю- 
зию объемности изображе- 
ния, позволяет выявить асе 
достоинства медалей. 
Необычная экспозиция — 
«Медали Милана Кноблока 
в фотографиях Франтишека 
Пекары» *— украсила Юр- 
малский исторический и 
художественный музей. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


В краю поэта 


Фотографы, живущие • Ря- 
зани, — все немного поэты. 
Если ЭТО звучит громко, 
скажем так: лирики. Ни- 
чего удивительного здесь 
нет. Рязанский край — ро- 
дина Есенина, А поэт та- 
кого масштаба, такого да- 
рования самим фактом 
своего рождения на земле 
рязанской определил на 
долгие яремеиа вперед 
душевный настрой своих 
земляков. 

Об этом думаешь, рассмат- 
ривая фотографии рязан- 
ца Виктора Агеева — чело- 
века, известного очень 
многим фотолюбителям 
страны. Одним — по сним- 
кам, другим — по вулка- 
нической — иного слова не 
подберу * — общественной 
деятельности на посту 
председателя народной 
фотостудии «Мещера», 
третьим — по личным твор- 
ческим контактам. 

Его общественная актив- 
ность очень велика. Количе- 
ство выставок, демонстри- 
ровавшихся в стенах «Ме- 
щеры», приближается к 
двумстам. Организация се- 
минаров, конкурсов, круго- 
вых обменов и соответ- 
ственно участие в аналогич- 
ных мероприятиях, прово- 
димых по стране, — без 
этого Агеев ке мыслит 
своего существования в ми- 
ре фотографии. Скользя- 
щий график основной ра- 
боты {он преподаватель 
рязанского радиотехниче- 
ского институте} позволяет 
ему бывать в самых разных 
фотографических точках 
страны. Невозможно себе 
представитъ, чтобы за не- 
делю до открытия более 
или менее крупной выстав- 
ки за пределам» Рязани 
о ней не знал бы Агеев. 
Такая разветвленность кон- 
тактов и осведомленность 
о фотографических собы- 
тиях сегодня являются важ- 
ными для руководителя 
самодеятельного фотогра- 
фического коллектива, хотя 
«агееаские» одержимость 
и любознательность пред- 
ставляются уникальными. 

Но не забудем, что он еще 
и снимает,,* 

И все же фотограф Виктор 
Агеев не тек широко из- 
вестен, как того заслужи- 
вает. 

Лирическая струя в твор- 
честве Агеева доминирую- 
щая, но, как и умеренный 
климат Рязанщины, она 
спокойная, не кричащая 
миру о своей исключи- 
тельности, и потому 
скромная, как многое глу- 
бннно-р ус с кое. 


А. АКИС, 
художественный 
руководитель 
народной фотостудии 
«Рига» 



«Крестьянская картина не 
до лжи а быть надушен- 
ной», — писал Ван Гог. Зна- 
ет — не знает Агеев эти 
слова, но они*— его про- 
грамме, если, конечно, по* 
н иметь слово «крестьян- 
ское» в контексте и чело- 
веческом, и природном, 
Агеев в фотографии не 
всеяден. Две «племенные 
страсти», самые что ни на 
есть традиционные для фо- 
толюбительства: портрет, 
пейзаж. А еще чаще — 
портрет в пейзаже. У Агее- 
ва природный мотив это — 
«лицо» пейзажа. Что имеет- 
ся в виду? Один снимает 
пейзаж в полный, тек ска- 
зать, рост, да, конечно, 
«большое видится на рас- 
стоянии». Агеев снимает 
лицом к лицу. И портрет, 
и пейзаж. Много пет его 
модель — одна и та же 
натурщица. Поражаешься, 
что из множества кадров 
лишь редкие друг друга 
повторяют м композицион- 
но, и по содержанию. Он 
видит человека в тысячах 
состояний, неповторимых, 
сиюминутных. «Все будет 
так и все не тек, через одно 
мгновение» — эти слова 
поэта вспоминаешь, глядя 
на портретные работы 
Агеева. За многие годы он 
создал снимки стольких 
эмоциональных состояний 
одного человека, что их 
можно читать как подроб- 
нейшее жизнеописание. 
Правда, я не думаю, что 
автор ставня себе это 
цепью. Его увлекало дру- 
гое — смена состояний че- 
ловека, его настроений. 
Часто Агее» ставит компо- 
зиции и вносит в кадр эле- 
мент театрализованное^, 
добиваясь необходимого 
обобщения. Отсюда и со- 
ответствующие названия: 
«Сомнение», «Прощание».., 
Однако и такие «игровые» 
работы основным своим до- 
стоинством имеют опять- 
таки интерес к человеку, 
Интерес, конечно же, по- 
этик веко го направления, 

М. ЛЕОНТЬЕВ 


ФОТО ВИКТОРА АГЕЕВА ^ 

ГРЕЗЫ 
НА ПАМЯТЬ 
ЖИЗНЬ ПРОЖИТЬ... 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Парлашкевич Жанр — архитектурный пейзаж 


Дилетант» если очень по- 
везет, может сделать удач* 
ный спортивный снимок, 
случайно запечатлеть за- 
бавную жанровую сцену, 
при счастливом стечении 
обстоятельств (ярке* само- 
бытность лица, эффектное 
естественное осв ещ е н и а ) 
может деже снять вполне 
приличный портрет. Но я 
убежден — он никогда не 
создаст первоклассного 
«выставочного* пейзажа. 
Такое по плечу только Ме- 
стеру. 

Дело в том, что настоя- 
щий пейзаж — ■ по не про- 
токольно запечатленная 
природа, а природа, про- 
чувствованная фотоху дож- 
ником, нашедшая отзвук 
в его душе н одухотворен- 
ная его восприятием. Хотя 
любое произведение фо- 
тоискусства есть воплоще- 
ние диалектического един- 
ства личности художника 
и снимаемой им «натуры», 
имено в этом жанре лич- 
ностный компонент такого 
единства приобретает ре- 
шающее значение* На пар- 
ное место здесь выходят 
интеллект автора, его куль- 
турный багаж, вкус и про- 
фессиональное мастерство. 
Выдающийся художник и 
теоретик живописи прош- 
лого века И Н. Крамской 
го» ори л : * П ре д ос та »ь т в 
каждому выбрать сюжет 
для картины — перед вами 
сейчас окажется весь че- 
ловек: что он знает, как 
думает, к чему лежат его 
симпатии и, наконец, чего 
можно ждать от него в 
будущем»* В силу особой 
* л ич кости ости» жанра кол- 
лекция снимков пейзажи- 
ста как ни одна друга» 
много может рассказать 
о своем создателе. 

Инженер -геодезист по спе- 
циальности, прошедший 
«фотографические универ- 
ситеты» московского «Но- 
ватора». Алексей Васильев 
работал практически во 
всех жанрах. Но ведущим 
на протяжении всех пятна- 
дцати лет серьезных заня- 
тий фотографией был и 
остается пейзаж. Ему обя- 
зан известностью и призна- 
нием у поклонников све- 
тописи фотограф, снимки 
которого экспонировались 
на многих всесоюзных и 
международных выставках. 
Что же отличает творче- 
ский почерк пейзажиста 
и как проявляется в твор- 
честве его человеческая 
сущность? На мой взгляд, 
главная характерна* черта 
Васильява-художннка, как. 


впрочем, и Васильева-че- 
лоаека — подлинная, глубо- 
кая интеллигентность. Она 
сказывается и в четкости 
замысла, и в подводе к 
выбору натуры, и в серьез- 
ном, даже щепетильном 
отношении к форме, 
Васильев тактично отно- 
сится и натуре. Задачу пей- 
зажиста он видит не в вы- 
пячивании своего ■ я* за 
счет тронсформацин реаль- 
ности с помощью совре- 
менной фототехники, не 
в создании эффектных ифо- 
тсребусов*, а в органиче- 
ском слиянии личности ав- 
тора и того прекрасного 
мира, который он видит, 
фотографирует, защищает 
своим творчеством. 
Пейзажи его разнообраз- 
ны, Порой, когда хочется 
через яркие состояния 
природы донести до зри- 
теля состояние своей души, 
они открыто эмоциональны, 
метафоричны, а когда 
цель — отразить совершен- 
ство нерукотворных форм, 
эмоции, словно пружина 
в часох, прячутся под отто- 
ченным, рационально стро- 
гим рисунком. 

Главным качеством, необ- 
ходимым фотохудожнику, 
сам Алексей Васильев счи- 
тает фотографическое зре- 
ние, состоящее из умения 
видеть и умения передать 
увиденное на плоскости ли* 
ста фотобумаги. Способ- 
ность видеть — качество 
природное, что не исклю- 
чает возможности резей* 
вать его по мере расши- 
рения духовных горизон- 
тов личности* Но когда че- 
ловек смотрит, он видит 
мир цветным и обьемным, 
глаз обладает широким уг- 
лом зрения м большой раз- 
решающей способностью. 
Зрите льньій образ допол- 
няют осязание окружаю- 
щей среды, запахи трав, 
земли, воды... Снимок смо- 
жет отразить едва пн одну 
сотую этих впечатлений. 
Знание границ воспроизво- 
димого, базирующееся на 
совершенном владении ар- 
сеналом фототехники и до- 
стижениями фотохимии, и 
есть профессиональное 
мастерство. Васильев им, 
безусловно, владеет, ему 
дано «у рев повесить творче- 
скую лихорадку создателя 
со спокойствием руки ма- 
стерового». 

Он справедливо считает, 
что, в отличив от других 
жанров, пейзаж никогда не 
прощает небрежности. От- 
менное знание компози- 
ции, тонкое чувство свете 


помогает ему добиваться 
формального совершенства 
работ. На снимках фото- 
художнике вы не найдете 
ни перенасыщенности де- 
талями, ни формалистиче- 
ских искажений натуры. 
Творчество предполагает 
постоянную работу мысли. 
Алексей Васильев думает, 
ищет, и вот привычный 

жанр, трансформируясь, 
обретает у него новое, по- 
своему публицистическое 
звучание. Сегодня он ра- 
ботает над циклом «Архи- 
тектурные пейзажи», не- 
сколько фотографий кото- 
рого представлено но этих 
страницах. 

Идея нового цикла роди- 
лась а путешествиях (а надо 
заметить, что по долгу 
службы фотограф иэьеэдил 
нашу страну вдоль и попе- 
рек), Знакомясь С памят- 
никами архитектуры, он 
сталкивался с одной и той 
же проблемой: найти точ- 
ку, чтобы сфотографиро- 
вать их, очень трудно, в в 
местах, активно посещае- 
мых туристами, порой и 
невозможно. В кадре по- 
стоянно оказываются про- 
довольственные и суве- 
нирные киоски, провода 
электропередачи, новомод- 
ные светильники, экскур- 
сионные автобусы, различ- 
ные хозяйственные по- 
стройки, А ведь если нель- 
зя снять, нельзя и увидеть. 
Получается, что тратятся 
огромные деньги на ре- 
ставрацию памятников, но 
почти нигде не заботятся 
о целостности их зритель- 
ного восприятия И Ва- 
сильев задумывает серию 
снимков, которая должна 
наглядно почаэа т ь, как 
важно местоположение 
этих замечательных архи- 
тектурных сооружений 
в ландшафте, какую роль 
играет здесь верная орга- 
низация пространства. Он 
ищет такие места, где 
можно увидеть памятники 
архитектуры, кеч видел их 
зодчий. 

Снимая древние мечети 
Бутары или храмьі Мцхеты, 
он стремится не только 
запечатлеть совершенство 
архитектурных форм, но и 
отразить удивительную со- 
размерность их объемов и 
линий окружающему пей- 
зажу. В старинном чечено- 
ингушском ауле Эрзи его 
привлекло то, что стороже- 
вые башни, имевшие, ко- 
нечно, и чисто утилитарное 
значение, в сочетании с ок- 
ружающими их скалами 
создают редкий по чисто- 


те и звучности ритмиче- 
ским ансамбль. Помимо фо- 
тографий, знакомящих 
с уникальными памятника- 
ми, в цикл входят снимки, 
казалось бы, неяы дающих- 
ся архитектурных сооруже- 
ний, но зато чрезвычайно 
характерных для нацио- 
нальных ландшафтов ми- 
нувших времен, Такие кад- 
ры — своеобразна* «фото- 
ре конструкция* обстановки, 
окружающей наших предков. 
Работа над этой темой по- 
могла Алексею Васильеву, 
человеку от природы 
любознательному, значи- 
тельно расширить свой кру- 
гозор, приобрести новые 
знания а области архитек- 
туры, истории нашей стра- 
ны. И сегодня руины гру- 
зинского храме в горах Се- 
верной Осетии для него не 
просто живописная «мо- 
дель», но и интереснейшее 
свидетельство с давних вре- 
мен идущего взаимопро- 
никновения культур брат- 
ских народов. 

Думается, что новый 
цикл — интересный этап 
■ творчестве фотохудож- 
ника, Работая иод столь 
различными по исходному 
материалу, хотя н объеди- 
ненными одной авторской 
идеей снимками, Васильеву 
удается сохранить свой 
стиль, свой индивидуаль- 
ный почерк* В каждом из 
этих кадров он стремится 
слить красоту запечатлен- 
ных рукотворных памятни- 
ков и нерукотворную кра- 
соту земли в цельное и 
многоголосое звучание. 
Решить сложную задачу 
ему помогает способность 
увидеть, понять, почувство- 
вать природу іо всем ее 
многообразии и единстве. 

По замыслу Алексея Ва- 
сильеве итогом работы над 
циклом * Ар х итекту рн ые 
пейзажи* должна стать аы- 
ставка. Первая персональ- 
ная выставка « его жизни. 

И это тоже характерно. 

Имен в архиве десятки фо- 
тографий, «обкатанных* 
на самых представитель- 
ных фотовыставках, он не 
спешил с подготовкой пер- 
сональной. Времени мело, 
в столько задуманного еще 
не снято. «Были бы рабо- 
ты, а выставка — будет»,— 
считает Васильев. Не сом- 
неваюсь, что на его вечу 
будут еще выставки, юби- 
леи, потому что он серьез- 
но относится к творчеству, 
а муза фотографии, хоть 
и капризна, на серьезное 
чувство рано или поздно 
отвечает любовью. 
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■ ГОРА* се ВЕРНОЙ ОСЕТИИ 








ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Адреса фотоклубов 


Адлер» у л- колоне»*, 1, ДК, теп, 44-07*39, фотоклуб 

■ Юпитер*. 

Дялгтеявсн. 4246Ю С ■•рила сил к обЛг Г ул, Ліннмі, 2*. 
ДК метАЛлуртцчаекэгэ эвяод*. тал 5-23*55. фотоклуб 
-Фотом». 

Алатырь, 42*900, Чуаашскяя АССР, угу Мое*оа<ч*л» 106* 
Т*Л. 4)-ЗФ. фотоклуб -АЛйОЛЖ-к. 

Анадырь. Магаданская об % т п Оч». 23 %4, о*’ 

руж м оч Дом нулйтлрО?а*тра.Адты г тал. 2-66-37, фото- 
студия -Чукотка*» 

Ангарск. 665 Я 16, Иркутске* об" Д к “Современник^-, 
т*г> 4-14*79 фотоклуб іСоім-і""-*' 

Ангрен 7025ОО, Ташкентская оЬг у л, Богдановича. 1, 
трест ■Уав#ншагтсг(^ой» редана-» члть *Орои- 
т*лк>, тел. 73-76. й ’ 16. фО'ОчЛуб «Сверстники*. 

Арзамас, 607220. Паркоіа і. 17. 3-4 3-2Й, фи’в- 

кпуб -Перс па нтива*. 

Армавир, 352900, И рас- л аарский «рай. у л. Кирова, 53 
ДК. народная фотоемд#* . *о*і»-с*. 

Архангельск, ЧЗСА& *л Э-г*.-** 93 ДЧ строителей, 
фотоклуб «Слалом и» 

Архангельск 14306 ■-. Гайдаре. Ю, тал. 3*62- 1 1 г 

инИ>ФфО^С<ЛтПу« 'Ьв-’*-’--* 

Арцн > 27 2500, У-ря-чс»#* СС ? ра*энхы& ДК, тел. 

3- 16-43, фотоклуб «Бгамя«« 

Астрахань» 414037 уя ** -?,*а*ь ?я ДЧ «Строитель*, 
тюрчас-о* объ*дм«а«*а фо т э г с6# т іг*и 'Спады*. 
Астрахань, 414000 * оа~'*, 0^**^ -вредна* ФОТОСТУ- 
ДИЯ » ДеПкГЯ», 

Ашхабад, 74x020 проел Свободы ^42. манг союзный 

Дом самодеятельного таорч«~. '•* ’іг 4*4.04 фото- 
клуб «Хамов* (*Снуты«к« 

Ашхабад, 744000, ул. Пѵ_к--« 17. тал 3-39-66, фото- 
студия «Феоунв* 

Ашхабад, 744007, проел Л а 1 'С ДЧ желе*»- од о 

рожнчков, тал. 5-Я-4МЗ, фо- □«куб *Л-сяог*. 
баку. 170306. у/і. Чалы оба -;іі І ДЧ «імуииос’рО 1 

нтапьнрго эвхеда и* Ш»*л-а ж ет 67-49-47, фа-оклуб 
«Хеіер*» 

ійкнн г 417340, Саратове»** об- -ал 1-05 59. 
доб- 7*03, 7-01 фотоклуб тПдк-ск* 

Бярнвул, 6560 И, пррсп щ. Л*-»-# '<7, -а. 47. т*п* 

4- 35-43. 6-06-04. фртеаіТтЧ «Ал-*-- 

Іауенд, 729300, Ляп*- ;•«* СС ? » * Са-минцес, 1. 
тае. 2-44-88. мяоодна* фотостудія »Беуся.і*, 

Бе леев де не а (по< ) 7:Кл\ «-г СС*, рай- 
онный ДК. тал. 9-13-26. 9-'2 ЗС * т а«оя. 

Беееяарік, 161200, Вола-о/и - 1 ■* об я .Д* фотоклуб, 
байдары. 27В100. Млядеве С С р и Ланита 17» 

ДК нм, Павла Ткаченко тел 4-41-32. фото-луб 
-Пульс». 

Бердянск. 312460, За порви г»*» ей» * Маяков- 
ского, 40, ДК -Дорма^* тая 2*76*77; 3-95-4- 1 6, фо- 
токлуб «Прометей». 

Бердянск, 332440, у». Свободы 19, та- 3-21-ІЯ фо- 
токлуб г Ёйрйан с и* 

іипнбняа ( псе, ) , 6655*6, Магадане »а« оба . район- 
ный ДК Н тал. 7-43*04, дота«лрб -Че«тр« 

Бранса, 665717, Иркуте-#* обн г* *е*« ; 0*»ол»{«ея, 

ДК кДасохимнн*. тал. 4-26-05 фотоклуб «Брате»* 
Бряж*і*л, 423500, ДК КамАЗ, так 4- 18-52, фотоклуб 
ѵКама». 

Бранен, 24ШЭ5, п т мм. у«ъ* Р ?ее ДК нм. 5Э~"»'чг 
ССС * , ф отонлуб кЭкс пра с с 

Іалмиара, 226600, Латвийская ССР у», тО, 

ДК, тал- 2-36-44, фотостудия -Мнр*лис-, 

Валка, 22В650, Латание ка* ССР. /л 3 Даріпма б, 

ДК Валкскогр р*ма г і#л, 2-24-13. фОт о группа -Раф* 

дккс», 

■ ■инне (лее.), 462960, Хабарове и н й -оай, у» і-и ли* 
ннй, 9» твл. 5-06-97. народчаі пннофегоетудна «Пал* 

лада». 

Вактспндс, ЛатанАсквя ССР, ул, Л. Пяіглас 6. 
к*. 1. т»Аг 2-47-96, фотоклуб чМомакт- 
Вврічнк Уфаяаи. 456100, ЧаляЙмлСка» сбл , ДК м«. 
та"лу р гоа, тал. Чардм шайка 3*37, фотоклуб «ѴфалаА* 
Внинмда, 287100, Хмальин^ко* ііюсеа, 7, облвгтиоА 
Дом самодантальпого гаорчастаа, тал, 2*37-50: 

2-29-74, фотоклуб іОбрні-і (-Ториуонтл) 

Внтабск, 210073. Лроеп, Фрунза. 27, Міінцпж чнв 
институт, тел. 4-12-62 фотоклуб -М#дмк», 

Владимир. 600005, ул. Гор*ког{Э Л 54, ДК трактор- 
ного іааол*. Фсгснпуб рВлади^цр*, 

Фока (нос.], 202021, Эстоисква ССР. Чоугл«*Яріаскнй 
р-н. тал. 98-234. бокаскнй фотоклуб. 

Волгодонск. 347340, ул. Стапма*. 24, фотоклуб 
-Спектр*. 

іелжеяиЧ ул, XIX парте ъаздл, 75, радаіщн» газа* 
ты «Эрлічсяіл прайда*, тал, 4-94-70. 4-40-06. фо»о* 
клуб кіанита^ 

№и#дин4іуон г 490078 ул, Ланине чая, 115 3 пн. фо* 
тон^.уб чДалірфннѵ.» 

Вяаднаостоа 69С<Ю0 ул» Л вин иена*, 41 *А* тая. 
2-14-17, фотоклуб «Гориючт*. 

Вологда, І60004, ВагонорамонтнЬ'н лакод км, Каен* 
нина, 91-7-25. фотоклуб. 

Вологда, 160000 а а 7, гбпрстнйй ■Фо т О^Гтб *Вс- 
яргдал, 

Вологда, 140000, • ■ 4» фотостудия «Саваранннч. 

1 Олег да. 16002^ Оярумноа шоссв, 11, гПЗ*23, фото- 
■луб *Пйигк», 

Веяетда. 140009, ул, Эагохікнна- 12. ДК жаяаінр^ 
дероікинкоа. тал. 7* 15-41, марсдиаі фотостудия *Ма- 
гм страна*. 


Іояіоа, 1В7400, пл. Даиина, ДЧ апіемникавого и- 
вола. тал. 2-31*59 4*47*49. фотоклуб »Ю^иіар>. 
Варанам. 394000, ул. Нмкнгимекая, 1, ДК жвя-а** 
кодороіннккоа км. К- Мариса» тал. 7*36-71» народ- 
на» фсгтостудні «Эке "расе*. 

Верошиаовград. 34ВС35. ул. Ланина. 36. ОИмЦ, 

,, ал» 2-10-05: 2*82-79 фотоклуб «Ракурс*. 

Воткинс». 4 27410. Удмуртская АССР, ул, Кнроаі, 1» 

ДК мм, В. И* Лапина фотоклуб «Фокус»- 
Вытегра, 147900. вгла^оде*»» оба., отдал культу- 
ры рійнспюлісма, фотоялуб аЧаРлн». 

Г# ар гч #ас и 357900. Ставропольский край у и» Лу- 
ианарекого, 41. городской ДК» *ал. 2*25*59, фато- 
•пуб * Кадр-02»' 

Гомалв 246042 а а 8, народный фот**лу6 «Лоласъ*»- 
Горки, 713410, Могилавека» обя., Салвсяокоіяйетваи* 
и* а аиадамя», иорп. 10, профком» т*п» 21-9-45, фото- 
клуб «Колос». 

Горяоана. ул. Пушкинская, 14» ДК г» 'о аСтироля- 
т*п. 4-74*67, фотоклуб «Гернуо****, 

Герйоааводсй, 41В820- Парик кд а обя», ул. Саардло* 
іа 43-17. тая, «*$б, фотвилуб «Зоркий*. 

Горький, у г Свердлова". 2» Дом работников про- 
смщінігі фотоклуб «Волга*- 

Г роди о, ул» Кирова, 35» т#д. 3-05-45 : 7-22-29^ фо- 
токлуб «Гродно». 

Г роди в. 251510» Черннтоаекуя обя,, ул. Ланина» 44* 
таг. 3-17-89. фотоклуб яДрушба». 

Грозны* 34405 1 . ул Г'ол амаара, 9/14. *#л. 2*15*121 
7-44-61, фотоклуб *3р*и», 

Гряіаааи 162010 Воло^едсиан обя.. ДК, фотоклуб- 
Да угла пня с. 226430. Л атак йена а СС4, а /я 47, т#л. 

7-00-03. фегочгяб * Лавале*. 

Даугаапилс 71НЖ. Л**аийсм#в СС8. ул. Даалси*- 
ге 18 «А»» трл. 3*54-85, фотостудия »СаВ’*. 
Дицкппч бтівШ» бѵя»а. Чосмоийвтоа. 15, ДСТ, 
т*л- 5-14-2Т, фО'оьпуб ■Галнос’*. 

Дхарма нс и 6О6075» Госунсіская обл., яр. Циолкоа- 
счо-о 21 * г #4 Дом книги, ?*я 4-90-65. фотоклуб «Чар* 
поршіва». 

Днрмммисв, 404000 . прося, Кирова, 11 »А*» тал, 

5-34-74 5*45*70, фотоклуб «Даармкчаи*- 
Днгсак. 463240, Красноярский край, отдел культу- 
ры райисполкома, «ея. 47*17, фогочлуб «Диксон», 
ДнепрепіУреас*. 320027, уд. Куйбышейа. Дом уѵеных, 
фотоклргб * Днепр* 

Де нами Э40045 ѵ* Куйбышава, 67. ДК Матаялур- 
ги*ес«ог-д хаюда 8. И. Л«иинд «ал. 46*70*40: 
46-36*59 фо-онлуб «Донаиит. 

Донацк. 340017. буп«і. Шавчанне. 54, ДК «м, 0<- 
табрьечой равоятоини. тел. 90-67*51: 91-22*91, фото- 
клуб «Уголек*. 

Донецк. 340Н7, ул Тупояееа. 14. среди» а шир- 
*■ N9 113 тел 46-90-25. фотенлуб «Гаоапиакса- 
Дубна 14І9ЖЗ, Мосиоаекеа обя., ДК об ъ ед* и ей но гр 
институт 1 * ядерныт ис следований тел 40604: 47651, 
фотоклуб «Дубне*. 

Дудинка Красноярский, край. ул. Гор»ко-о г 34, 
годком комсомола. Фотоклуб «Удач**, 

Салвтериа 33 41 30. ул беаолйцни. 52, то роя с кой 
ДЧ. та»** 3-13-3 Т . 3434*21. фотоклуб «^адем*#*. 

Ілгава. 279400, Летамйсиея ССР. Центральна* «л,„ V* 
городе «ой ДЧ, тал 2*27^30, Елг#еск«й фотоклуб, 

Ілец 399740» Лнп* 4 к*я обя,. ул. Комсомольска*. 

ДК «ал 25-М. 21-43. фсгоѵлуб «€яеи* 

Ереван. 375023» тросп. Оодм^инкндва 28.7, тел- 
44* 15-00 фотоклуб «биб* (* Зрачок*), 

Жданов 3410ОС. Уиоанксиая ССА лрорр» Лен**- 
на. 19, тел. 13*44-42. фотоклуб -Энтузиаст». 

Житомир. 2б20|9, Унранмска» ССР, уд. Чапеееа, 2т, 
Фо т Рчлкб явертичель». 

Житомир ;о20СС ул. К Чіа рисе, 44, Гос уда рот *• и иый 
падйгогнчесиий инс*и*>т нм, И Франко ѵ ел, 72*909, 
фотоклуб «Солярнс*- 

Звпорожь* 330004. уя, 40 гот Соаетско* Украи- 
ны. 17, тел, 2*30-38. кмноФеггрстуднв «Металлург», 
Запсрочеь* 330035, а ■ 30 < т*п 33-11-83, фотоклуб 
кЗепорсзщье», 

Эарачкый {лос.1 624051. Саердпоасиа* обе., Бело- 
ярский р-н, ДК «Ровесник» «ел* 3-1 7*^0, народна* 
фетАггуди» «С’-оя-иалр»- 

Эелеиедеявск 472520 ^агарсча* дССР. ул, Тургене- 
ва, 6, •*. 47, -ая. 2-34- 7д, народная фотестудиа ДК 
ИМ А М. Горького. 

Златоуст 456213 Челябинсев» ебп., уп. ТвгеяеД«иея, 
198 1, тал 5-23-44, фрт-окяуб «Булат». 

Элатоует 456209. ул, Даорцоаля. 4, филиал ДК, 
тал 3-41-57. фогвилуб «Таг*иай*. 

Иіеие Враикоіск 284000, ул. Соаетскеа. 12» СИыЦ. 
гал, 2-54-15 2*25-43, ММАиіі фетосгуДиі *Ватре*. 
Иецаае, 229313, ЛатіиАскаа ССР. Баус*нй р*н. соаюа 
«Претресс-. 'і(т- 4-18-07. фотоклуб «Про т &*с<»* 

Ирбит 623800, Свердловске» обл ул. Совете *ал. 

102. тап 2-40-00. фотоклуб «Ирбн-чаинн» 

Иркутск 664007. уя. Да«абе*скні событий 102. 
тел 4-37-71 г фотоклуб #Чедр*. 

Иркутск 664653» ул Жапя&се*. 2, тел, 4-71*10, кы* 
иофд тосту ди» «Байкал -Фильм» ГвеегргимаскОго ни* 

стнтута* 

И с интим 633710. Ноаоснбнрсм* обд-, ДН «Росен*», 
теп 4-43*85. фо^окгкб «Альфе». 

Йошкер-Оле,, л2*СС5. ул. Мира. 30, тдл» 6-11-34. дет- 
ей о- юношеский фр^оклуб «Таир*. 

Кдзанѵ 420066, уи, Деядбрнстаеи 2, Союі исурндлн- 
с т ов ТАССР, тел І*0?*36. твормесыа» гр т ипаі іТАСМАі, 
Метану 420015, уд. М. Марксе. 54. тег, 2-65-95» »луб 
фо* оою™ икре «Рассвет*. 

Катан* 420073, уя. Исае на в яааицяя, 13 «А*, к* 32* 
т*п, 6*55-00. фо т Рня т б педагогимесеФГв икс+нтутв 
■Сшви», 

Казань. 420О92, ’гл» Толстого, 14, Су воре* с то* во- 
енное училищ* *ел, 2-4*-2 т. фотоклуб «Экран*. 

Каинъ 420О40. ѵл Осгровечого 50, т*л- 2-25-88, 
клуб подводной фотографии •Ачватнч'уе*» 

Катанъ 420018. У«* Советска» ті, теп- 6-95-1Б. не- 
роднач фо'ос*ѵД"Л ДК «м Са«д-Г*лиава 
Калин ни т 70024 г-оосн Ганнна. 10, теп. 4-52-03", 
облестно* фотоклуб 


На к к ни игра д (обе-), лроел. Мира, 85, ДК рыбаков, 
таи, 7-38-57, 2-56-46. фотоадуб. 

Квлнкниград (обя.), 236040, ул* профессора Баре* 
нова 45, т*л, 2-27-44, еблестлй* фотообьаднчеииа 
» Ке л н чин град** 

Калуга. 24М01, уя. Театральмев. 78* городской ДК» 
тел. 7-13-52* фотоклуб »Почся», 

Каяуте, 248611» уд. Суеороеа, 139» тел» 93*5-27, фо- 
токлуб «Радуге». 

Кельме, 235470* Лнтоасна» ССГ» ул. Пяргелес, 73, 
тал. 2*24*16, фотоклуб ■ Кража мт а». 

Камеи*- Ке тирс я чй. 766560» пл. Культуры, 1, ДК, тал. 
3*15*17» народный фаточлуб «Полнее а». 

Кбядалавшв 184040. Мурманск*» обл., ДК «Матал- 
лург». тел 32. фотоклуб «Иная». 

Камделікк* 84040, ул, Данилова» 1» фотоклуб 

«Водна». 

Кеиее, 25ІЗО0, Черкасс*** обл.» уд, Ланина. 179, 
фотокниоклуб «Мир», 

Кеиапч. Эстонена* СС9, Пѵлвасннй р-н, п/о Пыл- 
гас-е. тел 96016: 96*334» фотоклуб *Нанепи*. 
Камгідді , 470061, Глаалонтампт, а /а 73» народный 
Фотоклуб «Кеоагвндач, те». 51-49-75; 74-54*42- 
Міудіе. 733000, проел, Ленина» 79, ДК профсоюзов» 
теп. 99-816; 2*77*60, фотоклуб. 

КАТАВ с к 233006, ул, ДонелвАче, 71, студанческиА фо- 
токлуб полите» нечастого институте» 

Квмееаво, 6506ЭО, п Р осп. Октябрьский. 28, радек- 
цня г й ваты «Нуабесе»» фотоклуб «Томь». 

Керчь, 334500. »р. Лвиниа, 46, ДК» тел» 2*12-21, к*- 
родный фотоклуб кПеитикелейя. 

Киев. 252003, у г вявд-миречв», 45» Дрм ученыя, 
тел. 24-42-16; 25-71-85» фотоклуб «Лыбидь»* 

Клав. 252148, ул* Генерала Потапова, 1 «Г», ке» 55. 
теп, 4 7-0 1 -76 , фото кии Ок лу б «Ст уд н в- 1 1 3 *. 

Киев. 252НЗ, ул. СТаокоманто, 53, тал, 46-98* 51, фо* 
товяуб «Див пася. 

Киев. 252042, ул. Ндама Кудри. 778. тел, 61-05*8*, фо- 
токлуб «Панорама-, 

ІСкаа. 252070, Набережное шоссе, 6, тел, 36-43-37» 
Фотоклуб «Киев». 

Мнреавси. 301260, ТульСнва обл., ул, Тасаиовв, 2 «а», 
комм. 59, фотоклуб * Салют», 

Кировоград* 316050» Украинская СС9, пи. Кирова. 1 г 
ДК нм. И. С, Компаинйцв, твл. 4-11-39, фотоклуб 
«Сияудг», 

Киров*’ Чвпецк 611020. уп» Луначарского, 13» ДК 
«Дружба», тал. 3-64-17; 3-64-07, фотоклуб «Ддуре^ье», 
Киров с к 184230, Мурмвисиая обл,, лр. Ланина, 

23 «А», кд, 14 . г*л* 2-12-18» фоточпуб «Хнбиныь. 

Киров г нов (лос.), 334710» Крымская обл., ДК, 
тал, р-17-45 иероднав фотостудия «Киммерия*” 

Кнеера. 671719, Бурвтсчвя АССР» ДК «Романтик*, вд- 
щ о фо I ост уд и в «Байкал** 

К чтила в, 277012; а/в 59, тел, 234497; 234489, фото- 
объедннаиив «А рта». 

К и іи нее а. 377012, ул, Ф рун іа, 104» яд. 19 «А>. 

«ел* 49-21-81* фотоклуб «Контраст*. 

Ковров 601909, Владимирская обл.» ул. Подлее нея. 1, 
ДК «Современник» механического іваода, -* п 94-407, 
фотоклуб «Чоеровя. 

Ковров 60Т903. ул. Вол го- Доне да в» ДК «Родича», 
т#л. 9-33-03 фотоклуб *Приск«. 

К он вид. Ухбангляв ССР* ул, Карле Либинадта» 24 «Ая, 
Дом Ицанаров, тяд, 2*19-43; 2-59*75» фотоклуб вГа- 
Днос*. 

Иеммуиврск бароигчлОі предела я оба., ул. Ламии- 
г раде на», 45 чА», фотоклуб гПроматай». 
Константиновка, 10 , Донецка в обл., ДК «Олтпбрья й- 
вода рАетастакло», фотоклуб «Чрмсталля, 

Нар яйцо. 456550, ^алябннска* обл. н пер. Ьаикоа^ 
сний. I» Станция юныя те» никоя, тел. 2-1Э-91: 2-48-92, 
юноша сная фотостудия «Блики». 

Кестонуиніа (пос*)» Карельеяіея АССР, ДН горно-обо- 
гатительного комбинате» теп, 2-24-14» фотоклуб «Друж- 
ба*. 

Костром* (54002, ул. Депутат с иа я» 49, ДК те*стклѵ- 
щчкеа. тел, 7-70- 65г 5-53-83, фотоклуб «Іалгарь», 
Кетаася 271500, Молдавская ССР, ул. Кааыряве, 33, 
фотоклуб -Меи ни за гос». 

Мопла-Ррве, 202020» Эстонская ССР* а /я 9» ДК им. 

8. Кпнтѵселла, тьд. 48*903, фотоклуб» 

Кехтле-іраа. 202020 ул- Пврги, 40» ДК яОитвбрья, 
тел, 22-106, фотоклуб *бнру*. 

Ирвскогарск. 143400, Московская обе», ул. Лечина» 

5 «Б», неродная молодежная фотостудия «Зоркий*. 
Крясиедвр, 35000О, ул, Крясноармайская» 19* КНМЦ, 
тал. 7-*3-26» фоточілуб «Кубань». 

Красноярск, 660014, ДК нм. 1 мае, фотоклуб «Ени- 
сей*, 

Красноярск, 460049, а/в 5451, редакция гагаты «Нрес- 
ноерскѵй строитель*, фотоклуб «Аатограф», 

Крив 4 ч, Рот, 324050т отцеп купътуры гари с пал коме, 
фа то клуб. 

Куибышея. 441026 ул, С Л в», 21, ДН «Майке*, 
тал. 56-90-95, фотоклуб «Жигули». 

Кучдиг*. Латвийская ССР. ул. Сарчаиармняс, 7. кв. 15. 
теп» 2-23-18, и в родил а Фотостудия * Нуля н га» 

Куигур, бітаоо» Пармсивя ебл,» ул, Борояснего, 32» 

Л а с от я ■ лк лѵм, тяп. 1-33-22. фотоклуб яСыл*а«, 

Курган, 640614, пресп. Конституции СССР» 6, 
тал. 48-6-85 фотоклуб «Сичтеі», 

Курік, 105023, ул. Литовская, (2, тел. 5-04-86, фо- 
токлуб «Фотон», 

Курен, 305000, Главпочтамт, я/а 36, обляетиой фо- 
токлуб «Курск». 

Кустяяай. 458000. Нязйясняя ССР* ул, Тяранв, 101* 
тал. 4-48-05» фотоштуб «Кустяаяй*.' 

Ланинвнйн 377501, Армянская ССР. ул. Абовяив, 137, 
тел. 2-43-П. фотоклуб «Спейте» Дворце молодежи. 
Ленинград, 194044, Ней плотский пер,, 5;'7і 
тел. 542-38-19, фотоклуб НДК 
^ Ленинград ѵя» Попова, 47» Двора ц молодежи, теор- 
ѵаснйя группа «Ленинград*. 

Ленинград, иаб. Обводного кяиепа, 114* ДК нм. 

К Мер* ея» тел. 2*2-49.47, фотоклуб «Зеркало*. 
Ленинград. 190068, лр Майорова» 47» фотоклуб «Про- 
метей*. 
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Лакннгрід 190121, н*б. р. Пріккм, 52, тел, 216-ТТ-іЗ, 
■луб фотсаиогнякоа. 

Ленинград!, 197072, Кмроягкчй пр.„ 47, тал. 213 -М-8 1< 
фотоклуб ДК кч Лянсоаата «Орбита*. 

Ленинград 191011, и*б, р. Фомтвнки, 21, Дом м«рв 
и дружбы С нар(>йічп зарубежныя стран, так. 
210-49-19: 214-94-51, фотоклуб «Дружба*. 

Ленинград, 1982*1, уя. Бурцева, 1, к*. 2 тел. 

159-15-83, фотоклуб «Ландыш* при подростковом 

клубе «Прометай» 

Ленинград. 199024, Вас ипьввскнй остра*, Ьолѵшой 
ПрО< л , , 53, ЛК им. С М. Кирова, фотоклуб. 

Ленинград І9Й095, а/а 172. фотоклуб «Любителе» 

ДК им. 64, Г ооь«ог<>, 

Лвсозвяэдск, 692060. Приморский «рей. ул, 9 яиіе- 
ри, 26, «а. 49 «Аі, фстанпуб «Ракурс», 

Лквиы 503500, Орловская обл., гайснмый ДК, тал 
2-24*31 фотоклуб «Кедр», 

Липни бор. 1Ы250, Вологодская обл.. ДЧ фо-й«луб. 
Львов Г9000С. ул. Стефаника, 1 6 «А», ДК строите' 
лай. тел, 74- 1 (Н>7, фотоклуб, 

Лио* 190015, ул, Фальковича, 54. 54, т*л. ІбЗМЛ, 
фотоклуб «Семафор» ДК жепа^модорожиинов. 

Львов. 790000 а ■ 89, тел, 74-55-55. фато^ руппа Сою- 
іа архитекторов УССР «вежа». 

Львов 790017, ул. Переяславскіе, 6’ 5, фотоклуб 
«Львов» 

Магадан, 655024, ул, Гагарина, 6, тел, 2-69-19. на- 
С'тг.к|р фотостудия «Магадан» 

Магнитогорск 1 . 1550^5, уі*. Набережная, 1. тел, 2-51-40, 
фотоклуб «Металлург», 

Магнитогорск 455015, редели"* 'еаеты «Калибров- 

щи к* г тел г 92- 74-7?, фотоклуб «Калибр*- 

Майкоп 357700, уи Пушнине, ТЯ1 , горпар*, тел И- 54, 

фото клуб *Лвгоненн» 

Макан Пурге (село), 427520, Удмуртская *СС6, па. 
Победы, 3. районный ДК, тел* 2-12-03 7-14-02, Фо- 
токлуб - Пурга ■ 

Мелите ^оль 337315, Укреи*н*аа ССР, Загорож- 
ена * оба., пл. Габалы, 4, дк им Шавчанке, тал, 
2*31-37, фотоклуб -Спектр* 

Миасс, 4.56304, Челябинская обл., пр. Автозавод- 
цев, 33. чв 25. гел 3-21-30: 9-70-13, фотоклуб «Ипь* 
меныя. 

Минск. 270034. ул Котлова, 2, ДХС облсоапрофа, 
тег. ЗЗ-ЗЁ-Сб 33-39-53, фотоклуб «Микс*»* 

Минск, 220071, у в . Гикало, 4. ОНМЦ, т«л. 14-86*60: 
34*77-02 фотоклуб «Крыччцв*. 

Минск, 720030, Ленинский просп.. 25, тел. 72-1 С -00, 
слайд-клуб «Спектр*, 

Минск. 270041, Ленинский проел., 79, деда чин* газе- 
ты * Знамя юности*- іел. 32-25-15, «Прасс-кауб-82», 
Минск, 220007, ул. Интернациональная, Н, тел. 
21-07*43. фотоклуб яульгурно-просветителького учи- 
лища «Гунфрто*. 

Минск, 2700 тЗ, ул. Дорошевиче. Я, Советский 
9 К ЛКСМб, т в о . 32. 96- 16, слейд-фот остудив «Су- 

ворьем. 

Минск. 2701*30, ул. Горького, 155, НИИ ЭВМ, тел. 
32-60-55, фо-очлуй «блик». 

Минск, 2201*6, гір. пті'н «Известия», 35, фотоклуб 
нбемно-пегрнотическога подростковаго клубе «Това- 
рищ». 

Могилев 7120П. уп, Первомайскій, 34, тел. 5-50-88, 

народный фотоклуб «РаДугв*. 

Менние, Мосноасчая обл,. ДО Во* ни рч воздушной аиа- 
двѵии нм. Ю А. Гепарин* фотоклуб «ЛАрнино-2». 
Мончегорск. 164290, Мурманская обл,, ул. Ждано- 
ва 30, ДК, тел. $4*67, фотоклуб «'Имандре*. 

Мозырь, 247760. Гомельская обл., ѵл, Ленина, 23, 

ДК, тел, 2- 24-1 0, фотоклуб «Поле ш учи** 

Москве, ул, Ивана Бабушкина, 5, ДК строи талей, фо- 
токлуб «Нов# т ор«, 

Москва 121019, а/* 95, тел. 290-59-98, Всероссийским 
фотоклуб «Кадр» 

Мест, А- 137, ул. Правдъ', 71. «амн. 53. ДК изда- 
тельстве тгн «Правде», тел, 314*03-62: 2 і6-79-70 г 
фотоклуб. 

Москва, ул. Бостонная, 4, ДК Автозаводе им* И* А, Ли- 
кечава* твч* 264*37*91, студии худо ж* стае мной фо- 
тографии. 

Месива, траса Марксе, 20, МГУ им. м. 1. Ломоно- 
сове, факультет журналистики, фотоклуб «МГУ-фсто». 
Москва 103287. СгарочП*?ров<ко-9іэумв*скый пр.. 

1^23. гея- 212-40-15, фотоклуб «Родник* проиіаод- 
стаенного шаайнога объединения «Вымпел». 

Мосин, Хороводный ар,, 22, управ пени* фотоком* 
бииата N9 2, тал. 168-43-59, фо^огрулпа -Сфера*. 
Москва, 103031, уя. Москвина. 130, кв, 16, тел. 
200-49-66, фотоклуб «Негатив*, 

Москва. 111' 73, ул. 1 - я владимирская, 10 «в*. ДК, тел. 

176-97-94, фотостудия - Прожектор» 

Мурманск, 188038. ул. Пушкинская. 3, ДК им. С. М. Км* 
ровв. народная фотостудия «Мурманск*. 

Мурманск. 1ЯЭСЭ1- в * 72. гая 3-06-42. 3-54-52, нерод- 
ная фотостудия «Норд*. 

Николая*, 327002. Укріинсча» СС р , уд. Скоро» оДО- 
аа, 5, Корей г* с трон тельный институт, тел. ?й-94-$*4І г 
фотоклуб ■ Экспромт». 

Николаев, 32700 К ул. Карга Либкнехта, 1$, ОНМЦ, 
тал, 5-15-64, народный фотоклуб "Иооіб*- 1 
Новгород, уг. Псков? «а* 1. Даорец чугыуры и т*ь» 
ними лрофсоюзоі им. 50- пати* Октября, теп. 7-45-07: 
7-45-07, Фотоклуб, 

Новаку] Не цк, 654000. пр. Коммунаров. 2, редакция 
галеты -Куіиацкнй рабочий *, теп* 4-Ю-6І. фоточггуб 
«Сибирь*, 

Новомосиеіси, 3220 !0. Днеаролетрааская обл , уд 
Суѵноаа 116, ДК Р тег. 6-32-28, фотоклуб «Горніонт*. 
Новомосковск. 301673, Тульская обп.. уг Седове кот а. 
гороаскок парк, і*г. 5-06-Ѳ7. фотоклуб *9авурс*. 
Нрворвсснйси 353900, ул Сэевтоя, 55 , гел. 5-36-04, 
фотоклуб ■'Диеле? * 

Новороссийск, ул Грнбаедове 12 «А*, клуб «Строн- 
твгь* тня, Э-Э0-0 7 фотоклуб «Эво*. 

Новосибирск 43009$, .морсчпн проел,, ?3, т ап, 43-70-60, 
фр^оялуб «Мудрен» Дрыа ігчвиыі СО АН СССР, 


Новосибирск 630004, ул. Чягга:*-" деі, 11, тал. 

21-82-40, фотоклуб «Магистраль* ДК мгаладоадерож- 
ньчов. 

Неіоснбнрск 630007, Красный прасп,, 2* т#п т 29*75-22, 
фатанпуб «^рис-аля» Дома оабртникоа проеввшвния 
нѳвесибнреи 630015. ул, Селезнева, 46, т#л 77-14*91: 
77-14-94 фотоклуб «Ротная» ДК «Стронга ль». 
Невасчбнрск бЗО10О г ул С*аниспеас кото, 3. ■*- 60, 
тег 2І-4І-20. фотачлуй «Сибиряк» гроюврдствеииого 
0бНі»н«»ні тСнбсевивш* 

Ноыэтрсицк 442320, Оренбургская обл,. ДК метал- 
лургов. тел. 2-22-64. фотоклуб «Галнос», 

Новочеркасск. 3 4-640 т. у я. Пррсвешеиня* 13? тел. 
55-4-7Ѳ, фюгбклуб «Дрнцл'ч Дома ученыя к студеніоа. 
Нмачереесск, 34Р421, ун . Булеиоасиая. 156. тел, 

37- 2» З#. фютрвлуб «Магмнт*. 

Невоч* ркве с к, 346405, ул, Свардейсивя, дк. фоте -губ 

• Юпк-ер* елеятроволсстррнтельирго завод#- 

0?ре 27БЗО0. Летвкисяе» ССР. уя, Эіаисжпю, 3-1, тел, 
2-32-53 мірюдивя фотостудия «Огре** 

Одесса Сгвсроаский р~» ирнлортовый итлд им, 
«рмермояа Украины тел 59-30-55 59*14-45, фотС«пѵб 
■ Пр**ои», 

Одесса 770100, ул. Меиделаева. 4, фотоклуб «фртри» 
Дома ѵ-*мыг. 

Одинцово 143000, Мр^ирцкія обп ул. Пірчйвев. 2б. 
фо'очлѵб «Зенит» 

Орел. 3020да, ул Леиниа, 8, тел. 6-25-65. фотоклуб 

«Орел*. 

Оренбург 460810 уя. Пролат*р С м;*я, 74, ОИААЦ т на* 
редный фрточнуб »Урал». 

Оретэво-Эуеве. 142600 Мяслріечая обл , ул. Лени- 
не. 41, «омн. 43 фртркгуб «Барьер* при авданции 
г 4 іеты «ОретовР-Этеіс я*я арвед#- 
Павлодар 6І7000 в я 66, те-"- 75- 7' 1 26, народный фс- 
та«луб «СриОи* 

Пепла 4400Ю у я- Мссяоісна*. 73. гел. 66-67*50. ие- 
реднея ни иофсіто студия «Пензе». 

Пенза 440604. ул Сѵеороаа, Ш, тел, 66*57-40- фото- 
клуб -Суре» треста «Жилстрой*. 

Пен» 440000, Ггеаормтамг, а Ія 16І. теп. 66-18-93. 
фотрнеуб «ЭРдиач», 

Пареру ральск 623^00. Свердлова кал о&л., пр Ильи- 
ча. 2! ’40, тел. 2 Ч-®#. фоюклуб при редакции ’віаты 

• Прд і«і»аиы Ленине *. 

Пере ьлаапь- Занес с *ин, 1 52140, 9оасгеаска* обл,. ул. 

50 лат ЭЛКСМ, 8. и». 105, тел 2-19-18* фогэчлуб 

еМигь. 

Пермь. 614001. ѵл Куйбышева, 13. ОНмц, гаг* 

33-31*77. нарадлая фотрстудив «Пермь*, 

Петрове к- Звввниіяь сели 673010, Читинскія ебл., 

уя Л ачн на, Даорац металлург оа, фотоклуб «Метал» 
лурс я. 

Петроіааодсн 185031. у г, Москрас;«#«, І, тел* 4-56- 58, 
народная фотостудия «Полюс», 

Петро іеаедск, пр. Леи ни*, 33, тел, 7*44-28. фотоклуб 
«Ритм». 

Петро іеводск, Онежский трачториый лвод профком, 
т#л. 6- 06-34 фотоклуб. 

Подольск 142114, Московская обл,, уг. Саердлаае, 38, 
ДК *Ок-*6рвт, та", 137-91-04. фотоклуб -Октябрь». 

П рклвдонсс кич 'пас 3 186692. Г1*ии«градская обг , 

Ииооясчкн р-- ‘ел 21-036, фотоклуб ррн ф*6«ом* 
лтищеяол^ес ко-'о обѵадинв«и* «Сниявннгмое*: 

Луцкий ТВ8620 уг. Пролеткульте, 14, таг* 47Э-77-Э9 
4 7 0-93-36, фотоклуб 

Пярну ЖІ60О. уг. Ринги. 1 г редакция газеты »П«р* 
и ус кий коммунист» , тал. 54-88$. фотоклуб, 

Пятигорск. 637655 ул. Гемика, Дом Совете*, редак- 
ция газеты * Кавказе кая ісріиінцА>. тал. 5-63-35. фа 
трлрес с -клуб 

Рдквере. 2$71Ш- Эстоы 1 и* * ССР, ул Кр#ццаальце г 2 , 
ДК, т*л- 433^09 фоточгуб «Рафо», 

Рыечна 728100. Датаийскаа ССР, ул. Падомью, 3, 
тел, 2-26-60 2-34-54. ДК, фотоклуб «Резенме», 

Риге, цамтр 27409Я. » ■ 72, народная фотостудия 
«Рига», 

Рига 229039, 4 і 26. тал. ^<-37-87, фотостудия лри 
«лубе вагонРгтрРительиаго завода. 

Рига. ун. Суварава, 7, тал 22-00-97, фотоклуб «Аль- 
чор« при ДК нс* лазнадоровсничов 

Риге, 226050, > л бейдеибвумв, 12 *А«. фотрчпуб »*е- 
лвкт* ДК и*» Дзержинска 1 о. 

224065, в и 40, гел, 27-69*75, народная фотосту- 
дия «ВЭФ» 

Рига, 276009 у л. Деглеаа. 1 «А», таг. 27*72*56: 

27*10-17, «еролная фртог«удив *ТТУа ДК тремвайчо- 
тррглейбусмОто упаеагачня, 

Рига, 22601$, ул Кирйаа. 7-12, -*я, 22-54-40, 28-74-15. 

ФОТОКЛуб '*‘|КК*Т 

Реенр 266 003, ул- г агаанна, 19, завод им. бЭ-летиі 
Оитябо» фо»очяуб «Орбита» 

Ростов- н*- Дону 344007 пер. Газетный. 47, тал. 

66-60-04, фотоклуб «Дон». 

Рубцов сн, &58701. пр, Ланина, ?. ДК Алтайского т а#»- 
тормогр завода, тал. 92-21-03, Фотоклуб **л*"» 
Рыбница Мрлдаасаая С С ^ пя. Побады. 7, ДК, т#п. 
2-22*іт фотрчлуб «Гериівнт»* 

Рязань 390000, почтамт, а ■ 49, тал, 6-13-2®. народ* 
на* фогоітудня *^4ещараь 

Сад туп 42І900, Удмуртская АССР ул. Элвятроза- 
веде «а*, 15, тел. 9- 72-3 Т 9-72-30, фотоклуб «Грри- 

зонтр, 

Сератоа 414441, ДК «Техстекгая, гея Н-41-17, на- 
родная фотостудия «Сбвра»»еиннч«, 

Саратов уп, Радищева М ДХС, народная фотосту- 
дия *Сер*гоя« 

Сафонова. 215700 Смоленской вбл.. уг. Ковсногвар- 
д*й?«ея, ДК уголыцнко» фотоклуб тМ^винкв», 
Сеянец, 665358 Иркутская обл,, мкр-н 1. д. 14. я* 90 
таг 17*81 фотоклуб «Полимер*. 

Свердловск 620066 уд Студанчаске» 3, ДК «Урал», 
народная фотостудия « т авармщ»> 

Свардпоаск, Ур*лус«н" по^’*,к*.** с » м й институт, 
комитет іЛКСй* -ал. 54-84-16 Фо-оіроинка УПИ, 

Сі «тпогйрск 24740Г Бегорусскя» ССР. ул. Спортив- 
ная, 9, фртрклуб «Планета», 


Севастополь, ЗЭ5028, уп. Векуломчуяе, 17-43, фотоны- 

ноилуб «Бриг». 

Сееестепань, уя. Корчагина, 1, ДК рыбаков, тел. 
4-90*49, фото кн нос гуди ■ «Севастополь». 

Свае р од винен, 164500, ул. Панина, 14 г ДК им, Данни* 
скйгр «омсомряв, 9-75-99. народмая фотостудия »Сн- 
веокоя. 

Смяламвз, 202010, Эстонская ССР, ДК им. С. М. Км- 
роаа. гел 77-44-50, фотоклуб «^яигурс», 

Снмферепель, ут Іі*й Армии, 55 г таг. 2-52-92, фо- 

то«пуб гидрологической зкспаднцни^ 

Симферополь 133000, # я 22, тел. 7*15-49, фсггОчлтй 
«Юг», 

Симферополь Ц3048, ул. Бапакгаасиая, 48> тел. 

49-92-3*46 фотоклуб «Легендв». 

Симферополь ЗЗЭС26. ул, Гагарине 14 «Б». фотОлбуб 

«Чагистралье+ 

Симферополь, Ш000. уя Горькота, 15* тал. 7-42-09: 
7-23*72, фотоклуб «Ритм». 

Снрундв. 229509, Латвийская ССР, гарнизонный офм- 
ЦВОСЧий клуб, фотоклуб « Аэиму'*, 

Сноба даней, 61310С Кирове на я обя , ул. Совет* 
счая, 100, «ал- 1-24-3 !, фотоклуб «Эярчка*. 

См опе ши. 2! 4000 . ул. Пенина, 14, Ди п роф с ою зав, 
тел. 3-23-47, фотоклуб м^нг». 

Сокол. 167І0О. Вологодгкаа о5г„ отдал культуры 

гормгпопкомв, фотоклуб ■ Сокол», 

Сопигерск 223710, Минская обл., уп. Козлова, 37, 
строительный греет N9 1, тел. 2-47-Э9, фотоклуб »Са- 
лн'ОрС п*. 

Сосновый бор. 168517, Лени*'рідскяя обп., ДК яСтра- 
итель», фотоклуб «Протон». 

Сечи 354000, уп. Советская, 26. горисполком, тал, 
92-23*6 6, фотоклуб *Юга. 

Оверополь, 355000, проси. Карпа Маркса, 92, и«- 
рюдыея чмиофотостудмя городского ДК, 

Стапнагорсд, 474456, Целлио г радскаа пбл., 1-й мкр-н + 
д. 49, ДК Цапни мог о г ори о- я и мина с ною комбината, 

»еп 2-11-70, иьродчый фотоклуб «Реву га*. 
Стерлнтемвп, 4511 16, проел. Октября, 35, коми, $17, 

фотоклуб «Горизонт»- 

Стрежевои, 416742, Томская обг., ДК *Нвфтамии«> тел. 
9-13-79, 9-14-79 і чннофоточпуб «Гелнос». 

Сумгаит 373200. ДК металлургов *,м. Дж. Джеборлы, 
тел. 3-41-37, фотояииообьвдиианиа «Мгноіачие*- 
Сумгаит 371203. ул. Комсомольская, 37/22, тая. 3-92*01, 
фот о клуб » Сум ГІНГЯ. 

С ту пыле. 14 2800, Абоскоьская обл., просп. Победы, 17, 
ДК металлургического комбинате, теа. 4-14-73 т фо- 
токлуб » Зенит», 

Сум*#, 24 40Ш, Украинская ССР, ул. Креечогаврдей- 
скае. 2, тел, 2-75-1$.. фоточлуб «Хм пульс я, 

Сумы, ул. Ленина, 109, коми. 53, тел, 2*20*84, народ- 
ная фотостудия «Горизонт». 

Сургут. 676400. Тюменская обл., ул. Сибирская, 1, ДК 
«Строитель», тел 6-43-88, фотоклуб -Отражай не*. 
Сухуми. 384900, Абхазская АССР, ул, Калиинив, 47, 
таг. 2-49-50, фотоклуб «Абхазия» института усоаар- 
шекстаоаания учителей. 

Суѵуни. 384913. ТбнЛнсскоа шоссе, 71, Дом культу- 
ры им. Гррьчого, тел, 3-31*37, фотоклуб «Синоп*. 
Оадн* 141420. лЛве ковена я об л , ул, Рачлав. 6. ДК, 
«ап, 574-29-74, фо*о«пуб «Взгляд», 

Сыктывкар, ул Бабушкина, 1, НмЦ, тел, 2-01-42: 

Р-47- 17, фотоклуб «Парма*- 

Сыктывкар. 167026. уп. АЛеякоаского, 27 «Ая, тел- 
6-74-63, фотоклуб «Э+юд* ДН бумажиикоі, 

Таганрог. 1474Ц, Росгоагкан ойл, , ул. Катяострон- 
телянав, 23/1, тел 2-88-81. датский к юношеский фо- 
токлуб «Ровесник», 

Таганрог, 347910. у л. Ленина, 214, *ел- 2*82*95, Фото- 
клуб «Чайчв» проыаодстіамнаго обьединвиия «Крас- 
ный котельщик*. 

Таганрог, ДК им. Дчынтроіа. тал, 4 -79. ЭС, фотоклуб 
■Растр», 

Таллин 200004, ул. Сельме, 17, комм. 17, Таллинская 
негодна» фотостуАиа* 

Таллин, 200001, уя. Херью, 1-7, фоюгруппа «Стодамв. 
Тамбов, 192000. уп. Мнтернациональная. 29, мажсокэз- 
мый Лом самодаятальнога іаорчестяв, тя л . 2-95-75; 
2-83-52, фо-оклуй «Эре», 

Тепе, 200210, Эстонская ССР, ул. Яама, 1, тел, 70493: 
70490, фотоклуб ДК ж а л* з кодер ожн и ко В, 

Тарногскн* Городок, Вологадскаа обл., ул. Совет- 
ска а. 41, ДК тел- 1-10-1$. <роючпуб «Луч», 

Тарту. 202400. уд, Харидузе, 2. ДК, тал. 315-98, фото* 
«луб* 

Твынент. 700047, ул. Хорезмская. 7, фотоклуб «Піио* 
рама», 

Ташкент. 700095, ул, Чичбей. 97. тек* 44*06*04, фото* 

нлуб «Светр- 

Ташкаит 700000, ул. Пуши ни а, 75. «луб ьКоммунвль« 
кик», тел. 11-10-95, фоюнлуб «Юность», 

Тбилиси. 180019, проси, а. иарв-елк, П8, тел. 

34*77-44. фотоклуб «Иреомя» при ВДНХ ГСС9* 

Тбилиси 180077, прогп. Вежа Пшавелы, 43, респуб- 
тинвне кий фотоклуб «Секартрвлов СояпроФв Грузии. 
Тбилиси, 180096, ул, Лач^н#, и, городское о'деле- 
нна Союз* журналистов Грузии, тал. 31-34-87, фото- 
клуб * Тбилиси». 

Тирасполь, 27ВО0О. а/а 16, тел. 3-60*92, народный 
фотоклуб «Помеи» ДК «Соараманнцк», 

Томск, 63401 1, Азропорт, гел. м-2-37, фотоклуб 
•Авиатор*. 

Томск. Коммунистический прссп., Э9 Т фотоклуб 
•Юпятір* 

Тамиріау. 477100, просп. Мира, ДК Карагендинскдор 
металлургического зваода. тал. 3-33 55, фотоклуб 
«С плав*. 


Омрачение и. и» стр* 14 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Адреса фотоклубов 

Окончание. Начало см. ш» стр. 1> 


Тмыт», 44Н>Ч а/й 199 1 фотоклуб -Жигули» ДК 
в А За. 

Тома ровна (пос), Белгороде*** обд т , ЯкоалеасяиЯ 

р-п. уп. Талапкй, Н, кв. I, трл. 4-52-47* фотоклуб 
«Луч*. 

Тула, 300012, ул, Агаева, 1 «Ь», фотоилгб «Товарищ». 
Тюмагіч. 425000. ул. Республик**, ЗГ, ОНМи, фотоклуб 
«Тюмень*» 

Ужгород. 79*00®, Эачарлатскаі обл., бовдошокда До- 
рога, 2, тал. 3.32*94, доб, 2 -23, фотокиностудия «Па- 
нора млн. 

Улаара. 229ВД7, Латай нс к** ССР Баускмй р-м п/д 

• У «вера*. а /л 49, тал. 54222. фотвдвлон «У авара», 
Уральск. 417025. Городок сельжоаииституге, фотоклуб 
к Армад*. 

Усть-Векьеіереци (сало}. 464100 Камчатскіе обл,, 
отдал культуры рвйисполконв, тал, 2*14*09, фотоктг- 
ноклуб «Агамдв, 

Уста- Квманогпргк п о 13, і/я 966, фотоклуб 
стала* ДК металлургов. 

Уфв г ул. Гоголя, 56, РНМЦ, народнее фэтоету- 
дня «Урал», 

Уста, 149*00, Коми АССР, ДК лафтдоняея, фотоклуб 
«Ткман*. 

Усть- Найме*. 465770. Усть-Илкмсча» ГЭС, в/я 2Н* 
тал. 20-3-59, фотоклуб «Корона*. 

Феодосия, 33*90*. ул. Советская, 6 Т ДК Г пц*$фо:о> 
нЛуЬ нПарус*. 

Феодосия, 33*300, Гпаілвчтімт, «/я в. тая. 7-17-01; 
3-33- !?. народный фогониноклуй «Чайкав. 

У стигма, 167600, Впяогодсиая ебл,. ДЧ, фотоклуб. 
Хаалсвиу, 203170. Эстонскія ССР, ул. Выйду. 33, тал. 
2-13-44. фотоклуб. 

Харцыкк. 3*3700, Донецкая оба у» Іоківл-мея. 33, 
тая. 5-22-72; 5-25-49, фотоклуб -Юли -ар» при ра- 
А акции га ваты .Социалистическая Родина», 

Кар овен, 162000. вологодская сбл,, районный Дом 
культуры, фотоклуб- 

Харьков. 310001, уя. Котлов*. 43. тал, 20-72-47, фо- 
токлуб -С*мафор» г ДК жале ім од о ре жн яков. 

Хврьноа 310031, Салтрвекое шоссе, 57, тал, 26-02-34, 
Фотоклуб рПромичь» турбинного завода, 

Харьков, 310006. ул. Хатсан овеял#, 16, тая. 22-44-14. 

• Клуб подводных фотографов». 

Ларькам, 31(1134, ул. командарма Уборевича, 14 іАв т 
чмнофотонгуб -Иг каталь» Дом* пионеров. 

Херсон 325000, Главпочтамт, »Ы 31. тал. 6-ЗСМЯ. фо- 
токлуб. 

Херсон. 325000, Главпочтамт, а/я 72, народная фото- 
студия «Око». 

Цаснс. 226500, Латвийская ССР, д/я НЭ, тал. 22929, 
народная фотостудии *Цас#с», 

Ч в года (пос.>, 142600, Вологодская обл,, отдав куль- 
туры райисполкома, фотоклуб «Ракурс*. 

Чарышсноа {с*В0}, 653170, Алтайский край, отдал 
культуры райсовета, тал. 22-4-65; 27-5-79, фотоклуб 
■ Маяк». 

Чебоксары 479013, ул. Калинина, 66, МДСТ, нерод- 
ная фотостудия «Ракурс». 

Челябинск. 45*090. Свердловский просо., 60, Дом пе- 
чати, редакция газеты «Челябинский рабочий», тал, 
33-9*-91: 36-00-54, городской фотоклуб. 

Череповец, 167611, пп. Строителей, *, фотоклуб 
«Кадр» ДК строителей. 

Череповец, 167610, ул Ломоносова, 33-24, фотоклуб 

• С пут не к». 

Череповец, проел. Металлургов, отдал культуры гор- 
исполкома. фотоклуб, 

Череповец, 162600, Советский проел,, 35 -В», тел, 
7-25-74; 7-96-05, народи*» фотостудия «Прометай» 

ДК металлургов, 

Черкассы, 257031* ул Луначарского, 171. н, 510, фо- 
токлуб «Слвеутни» ДК -Дружба народов*. 

Черкесск, 357100, ля. Гутакуиоаа, ДК «ееода РТИ, тая, 
2-29-29, доб 5-24, фотоклуб «Дружба*. 

Черсянй {пос.І, 679930, Якутская АССР, муб вАвие- 
«ор* г фотоклуб «Крылья Арктики». 

Ч к нее нт, 496050, ул. Горького, 49, тал. 3-9Ф91, фета- 
клуб «Тюльпан» отдала культуры горисполкома, 

Чита, 677090, ул, Чкалова, 170, НМЦ, фотоклуб «Ре- 
портрр*. 

Чубата, 4 18790, Пермскея обл, г ул. Октябрьская, 11, 
фотоклуб -Гранит», 

Шахтерский (пас.), Магадан с на к об л., средняя шео- 
ла. фотоклуб «Зарине». 

ЦЦ ебани но 309250. Белгородская оба,, уя. Моско»- 
с не я, 25. фотоклуб «Поиск* при рядакцич гнеты 

• Красное долме*. 

Шячлбеин {по:.), Латвийская ССР, Баевский р-ч, 

Пі’о Шкилбени, тел. ВОЗ. фол}»луб сеехоая. 

Вгмяниот (лос.> 696910, Магед # и<кая о$я, г Иуяь- 
тннекмр р-к. ул. РынтМрпию, 13. фотоклуб «баони- 
гия* Дома к упьт про с ват работы. 

Южно-Сетілчнсн ул. Погрелнчиеа, 52, тал. 3-35-06, 
фотоклуб «Сахалин» отдела культуры горисполком*. 
Южно-Сахалинск, уп, Пограничная, 65. фотоклуб 

іЮный техник*. 

Юри діЗСЗі, Эстонская ССР. Х*р*юс*«й р~н, ул. 

Э гиту**, 8-16, Фотоклуб «ЮФэ*. 

Я курим (гое.), 665790. БАМ Иркутская обл„ Уеть- 
Кутекнй р-н, ДК «Мостостроитель», фотоклуб «Лена», 
Іяті 33*200, ул. Чехова. 14, к*. 1, народная фото- 
студен «Алта*. 

Ярославль. 150006. ул, 2-я Желеічодорешнея, 17 аАя, 
т*- 9-0* -6 2. фоточяѵб «Руссар» ГПТу N1 21. 
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И. ВОЛОДЬКО ПОЛДЕНЬ 





36 


а** 


ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Чеши старые подписчики 
хорошо помнит бытовав- 
шую в журнале на пратя- 
женин многих лет рубрику 
«Читатель — редакция — 
читатель». Как нередко 
бывает, рубрика сошла со 
страниц журнала, но сним- 
ки читателей, как и преж- 
де, находили место а ма- 
териалах других, тради- 
ционных н новых раздело#. 
Но асе чаща и чаща наши 
авторы сетовали на отсут- 
ствие той самой рубрики, 
которая любовно именова- 
лась ими «че-ар-че* Вс* 
чаще и мы, сотрудники ре- 
дакции, подумывали о на- 
лаживании постоянного 
диалоге с читателям** об 
обзорах фотопочты, по- 
ступающем в «СФ». 

И вот решено возобновить 
рубрику. 

Что войдет в ее содержа- 
ние? Как и прежде редак- 
ция будет публиковать 
снимки, по мере необхо- 
димости, с комммент ария- 
ми. Скажем сразу, пред- 
почтение будет отдаваться 
фотографиям, а которых 
есть, как принято говорить 
изюминка. 

Запечатленные острым и 
наблюдательным глазом 
фрагменты нашем жизни 
содержащие и серьезный 
и порой юмористическим 
подтекст, жанровые сцен- 
ки, моменты спортивных 
состязаний, быт наших чет- 
вероногих друзей — асе 
іто, при условии, о чем 
нелишне напомнить, вы- 
сокого качества исполне- 
ния» найдет место • новой 
рубрике. 

Мы будем публиковать и 
выдержки иэ писем, кото- 
рые представляют интерес 
для многих фотолюбителей 
и профессионалов. 

«СФ» приглашает читате- 
лей журнала: присылайте 
нам письма и снимки, за- 
давайте вопросы, делитесь 
мнениями, сомнениями. 

А пока публикуем насколь- 
ко работ из редакционной 
фотопочты. 



Д. ЧИЖКОР НЕВОЗМУТИМОСТЬ 
И. УТКИН ТРЕНІЯ 
Ю КОЗАКОВ ПАРИКМАХЕРЫ 
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Фотографии сегодня, как 
известно, тиражируются ■ 
сотнях миллионов экзем- 
пляров. В газетах, журна- 
лах, книгах, альбомах — 
всюду, где ми видим фото- 
графическое изображение, 
между оригиналом автора 
и нами стоит полиграфиче- 
ская техника. Качество из- 
готовления фоторепродук- 
ций типографским спосо- 
бом с каждым годом рас- 
тет, и мы нередко восхи- 
щаемся высоким уровнем 
печати снимков. Однако 
каждый, кто занимается 
фотографированием, часто 
бывает на выставках, зна- 
ком с фо?оиэд«нн*ми. по- 
нимает, что как бы безуко- 
ризненна ни была типо- 
графская печать, она соз- 
дает лишь подобие под- 
линного произведения фо- 
тографа. 

Существует, впрочем и фо- 
тографический способ мас- 
совой печати. Сегодня он 
кажется весьма кропотли- 
вым и не очень экономич- 
ным. Однако для воссозда- 
ния индивидуальным осо- 
бенностей снимка, его, как 
ныне принято говорить, 
аутентичности, способ ЭТОТ 
является непревзойденным. 
В издательстве «Планета* 
уже несколько лет работа- 
ет редакция, выпускающая 
комплекты фотооткрыток, 
посвященные выдающимся 
политическим и обществен- 
ным деятелям прошлого, 
крупным ученым и писате- 
лям, работникам искусства, 
художественным коллекти- 
вам. В каждом комплекте — 
дюжина черно-белых сним- 
ков, заимствованны* из му- 
зеев или личных архивов и 
воспроизведенных фото- 
способом. 

Для любителя фотографии 
комплекты эти очень ин- 
тересны: приобретя их, он 
фактически становится обла- 
дателем собственной фото- 
теки, включающей редкие! 
подчас уникальные снимки 
того или иного историче- 
ского лица, события и т, п* 
Постепенно выработались 
принципы издания, О кото- 
рых можно судить, поддер- 
живав и развивая найден- 
ное, отвергая то, что ме- 
нее удачно* 

Прежде всего следует ска- 
зать о тематике фотоком- 
плектов. В основном она 
связана с теми именами и 
событиями прошлого и 
нынешнего столетий, сведе- 
ния о которых богаты ви- 
зуальными подробностями, 
запечатленными в снимках. 
Поэтому так много издано 
выпусков, посвященных ак- 


терам театра и кино: их 
творческая биография хо- 
рошо «ложится * не язык 
фотоизображений. Так же 
«фотогеничны» и темы, свя- 
занные с историей архитек- 
туры: скажем, пушкинские 
или тютчевские места а 
Москве, заповедные зоны 
нашей столицы. Тут есть 
возможность с помощью 
снимков рассказать о прош- 
лом города, показать, как 
выглядели улицы и здания 
в XIX веке. Жаль только, 
что цикл комплектов, по- 
священный заповедным зо- 
нам Москаы, гак хорошо 
начатый, не нашел своего 
продолжения. 

Украшением изданий явля- 
ются, конечно, уникальные, 
редкие снимки. Таковы, 
скажем, фотографии, на 
которых изображен моло- 
дой А. Блок, исполняющий 
роль Гамлета в любитель- 
ском спектакле, Д, Шоста- 
кович, пишущий я деревен- 
ской избе в военную пору 
свою 8-ю симфонию, сов- 
сем юный С. Есенин, играю- 
щий на гармошке. Удивит 
снимок, сделанный И. Эрен- 
бургом: на нем мы видим 
Крымскую площадь столи- 
цы в трудные ноябрьские 
дни сорок первого года* 
Хороши фотографии по- 
следних лет Л, Толстого, 
принадлежащие фотолюби- 
телям — его родным и 
друзьям* 

Неожиданную связь времен 
открывает снимок начала 
века, на котором мы видим 
престарелого критика 
В. Стасова с четырнадцати- 
летним С. Маршаком. Воз- 
действие этого снимка уси- 
ливается тем, что на его 
обороте напечатан отры- 
вок из письма Стасова, і ко- 
тором он рассказывает 
о встрече с талантливым 
подростком ы предрекает 
ему большое будущее От 
такого соседства фотогра- 
фии со словом выигрывает 
не только понимание исто- 
рических обстоятельств и 
взаимоотношений между 
людьми, но и целостность 
фотокомплекта, связь со- 
ставляющих его снимков* 
Так. например, в комплек- 
те «А. Твардовский» поме- 
щена первая фотография 
поэта, появившаяся • смо- 
ленской молодежной газе- 
те в апреле 1927 года «ме- 
сте с его стихотворением 
«Матери», Напечатанные на 
оборота снимка стихи по- 
зволяют познакомиться с 
творческим дебютом семна- 
дцатилатнего юноши, А сни- 
мок Блока я роли Гамлета 
сопровождается его стихе- 
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мн-воспом мнениями *Я — 
Гамлвт. Холодеет кровь...» 
Тексты не обороте снимков 
появились не срезу: в пер- 
вое время тем было только 
название фотографии, год 
съемки, реже имя авторе. 
Теперь же кроме этик обя- 
зательных данных можно 
просесть интереснейшие 
высказывания человека, ко- 
торому посвящен комплект 
{например, В. Шукшина)* 
суждения о нем его кол- 
лег по искусству {воспоми- 
нание актрисы А, Коонен 
о том, как И. Москвин 
играл Протасова в «Живом 
трупе»). 

Все это существенным об- 
разом дополняет неболь- 
шой вступительный текст- 
комментарий, напечатанный 
на грехстворчетой облож- 
ке, где в краткой форме 
дается рассказ о человеке, 
которому посвящен ком- 
плект. Особенно удачны 
вступления, написанные 
людьми, близко его знав- 
шими. Таковы тексты 
М. Алнгер об Эренбурге, 

Р. Плятта о В. Марецкой, 

И. Андроникова о Шоста- 
ковича, В. Туликовой о На- 
зыме Хиимета, В, Лакшина 
о Твардовском. Интересны 
и комментарии биогра- 
фов — специалистов по 
творчеству того или ино- 
го мастера — запоминаются 
тексты Н Клеймана 
о С Эйзенштейне, В. Зару- 
бина о Н. Римском-Корса- 
кове и А, Рубинштейна, 

И. Горюновой и Е. Шинга- 
ревой об артиста* МХАТа, 
Для любителей фотографии 
особый интерес представ- 
ляет вступительный текст 
О. Ершовой {комплект 
«Л, Толстой»), в котором 
анализируются редкие 
снимки, сделанные в по- 
следние годы жизни вели- 
кого писателя. 

Необходимо подробнее 
остановиться на принципе 
подбора фотографий. Хо- 
роши снимки, где мы видим 
знаменитых людей и в по- 
вседневной обстановке, • 
кругу родных и близких. 
Такая неофициальная сто- 
рона жизни, запечатленная 
на ним, привлекает, ожив- 
ляет комплекты; вот К, Ци- 
олковский едет на велоси- 
педе, М. Яншин «болеет» на 
трибунах манежа во время 
конным соревнований, 

С, Есенин позирует в порт- 
ретном ателье вместе 
с Айседорой Дункан и ее 
падчерицей, А. Чехов сидит 
во дворе своего москов- 
ского дома на Садово-Куд- 
ринской... Но нередко в 
комплекте портреты того 
лица, которому он посвя- 
щен, превалируют. От этого 
страдает событийный ряд, 
становится монотонным по- 
вествование о человека. 
Подчас такой перекос мож- 
но объяснить нехваткой 
фотографического мате- 
риала — скажем, * ком- 
плекте «И. Сеченов». В дру- 


гих случаях {«С. Есенин») 
поклонники позге получают 
максимальное количество 
«сольным» изображений их 
кумира. 

Избыток снимков, стремле- 
ние втиснуть по нескольку 
фотографий на одной от- 
крытке — как это наблю- 
дается в комплектах 
«А. Тарасова», «В. Марец- 
кая* — вредят делу не 
меньше, нежели их нехват- 
ка. Впечатление дробится, 
изображения становятся 
совсем маленькими. Не 
всегда оправданным также 
бывает включение в ком- 
плекты кадров из кино- 
фильме* — в особенности, 
когда речь идет о писате- 
лях. Так случилось с фото- 
подборками об А. Фадееве 
и К. Фадине: кадры экра- 
низаций их произведений 
без особой необходимости 
сокращают и так неболь- 
шую «жилплощадь» ориги- 
нальных фотографий. 

Кстати, как ни странно, но 
фотографии и их авторы 
а этих изданиях иногда вы- 
глядят обиженными, Во- 
первых, нередко снимки 
оказываются представлен- 
ными анонимно, — даже 
когда они помещены на 
обложке комплекта. Бывает 
и так: в выходных данных 
указывается, что фотогра- 
фии взяты из такого-то му- 
зея. а вслед за этим стоят 
два-три известных имени. 
Однако догадаться, какая 
именно из двенадцати ра- 
бот принадлежит тому или 
иному мастеру, невозмож- 
но: на оборотах снимков 
можно прочесть все, кроме 
фамилии фотографа. 
Во-вторых, темы комплек- 
тов до енх пор никак не 
касались мастеров фото- 
графии. Только я последнее 
время началось издание 
двум циклов: один из 
них — о фотомудожникам 
прошлого, другой — о на- 
ших современниках. Идет 
работа над комплектами, 
посвященными творчеству 
П. Оцупа и М. Наппельбау- 
ма, на очереди М, Дмитри- 
ев и Ю. Еремин, А. Гара- 
нин н В. А м ломов Уже вы- 
шли в свет портреты арти- 
стов театра и кино В. Плот- 
никова. Предполагается 
ежегодно выпускать в свет 
четыре комплекта, посвя- 
щенных фотографии. 

Это значит, что фотогра- 
фия, которая до сих пор 
была эффективным сред- 
ством повествования о лю- 
дях других видов художест- 
венного творчества, расска- 
жет и о самой саба, о сво- 
их классиках и нынешних 
мастерам. 



А, Т, ТВАРДОІСКИЙ. та г. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Л. Красный-Адмони 

Бессеребряные и галогеносеребряные фотоматериалы 


Фотохромиям 

Несомненный интерес ■ об- 
ласти создании современ- 
ных средств регистрации и 
обработки информации для 
лазерной техники представ- 
ляет использование фото- 
хромии* материалов. Фо- 
то к ром и зм ом называется 
способность вещества об- 
ратимо (то есть с после- 
дующим возвращением в 
исходное состояние) пере- 
ходить под действием све- 
та ■ состояние, которое ха- 
рактеризуется появлением 
или изменением спектре 
поглощения вещества в ви- 
димом диапазоне. 

8 исходном состоянии фо- 
тохромное вещество погло- 
щает свет определенного 
спектрального состава и 
под его воздействием пе- 
реходит в новое состояние, 
характеризующееся дру- 
гим спектром поглощения 
и определенным временем 
существования. Обратный 
переход в прежнее состоя- 
ние происходит самопроиз- 
вольно за счет тепловой 
энергии и мотет ускорять- 
ся при воздействии света, 
поглощаемого веществом 
в новом состоянии, или при 
нагревании. 

Оотохромными свойства- 
ми обладают различные 
органические и неоргани- 
ческие соединения. Досто- 
ин с т вами фото хром нога 
процесса являются: воз- 
можность получения пози- 
тивного или негативного 
изображения непосредст- 
венно под действием света 
(при зтом регулируется вре- 
мя хранения записанной 
информации); возможность 
замены изображения не но- 
вое или его коррекция; 
высокая разрешающая спо- 
собность; возможность 
многократного осуществле- 
ния процессов перезаписи 
на одном и том же образ- 
це. Поэтому применение 
фотохромии* материалов 
целесообразно в тех систе- 
мах, где используются мощ- 
ные источники излучения. 

К примеру, я лазерных 
устройствах, работающих 
в реальном масштабе вре- 
мени, когда особое значе- 
ние имеют быстродействие 
и необходимость перезапи- 
си информеции. К таким от- 
носятся также системы пе- 
редачи динамической ин- 
формации, скоростной об- 
работки оптических и элек- 
трических сигналов. Фото- 


ОЯ*чч«мц«. НйЧВЛО см. *СФш, 
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хром ныв материалы исполь- 
зуются в голографии, мик- 
рофильмировании, олтозлек- 
троннке, дозиметрии, эле- 
ментах оперативной памя- 
ти ЭВМ. Однако из-за низ- 
кого уровня светочувстви- 
тельности (см. табл, в «СФ», 
1982, 12), а также огран**- 
чемной стабильности полу- 
чаемого изображении фо- 
тохромии* материалы не 
могут найти применения в 
ряде традиционных обла- 
стей фотографии, в ч ветхо- 
сти в профессиональной и 
любительской. 

Свободно-радикальные 

материалы 

Большей по сравнению с 
фото хром мы *а и соединения- 
ми с в е точ уест в и тел ь мостъ ю , 
несколько более широки- 
ми возможностями облада- 
ют свободно-радикальные 
материалы Их светочувст- 
вительность определяется 
фотохимическими окисли- 
тельмо-Аосстановнтель и ы- 
ми реакциями. Основные 
компоненты такой систе- 
мы — галогеносодержащие 
соединения (источники сво- 
бодных радикалов), цвето- 
образующие вещества к 
полимерное связующее. 
Предполагают, что свето- 
чувствительностью облада- 
ют комплексы с перено- 
сом заряда (КПЗ), обра- 
зующиеся между молеку- 
лами цветообразующего 
вещества, например, лей- 
кооснования красителя (АН) 
и галогеиосодержащими 
соединениями (например. 
СВгЛ- Под действием света 
с длиной волны, лежащей 
в области поглощения это- 
го комплекса (>.< 550 нм), 
образуется небольшое ко- 
личество молекул красите- 
ля* Эти молекулы играют 
роль скрытого изображе- 
ния, которое придает слою 
локальную чувствитель- 
ность к длинноволновому 
излучению (X > 600 нм). 

При равномерном облуче- 
нии слоя светом, спектраль- 
ный состав которого совпа- 
дает с полосой поглоще- 
ния образовавшегося кра- 
сителя (называемым «опти- 
ческим проявлением»), 
скрытое изображение мо- 
жет усиливаться в 10* — 

10 5 раз Это усиление и оп- 
ределяет более высокую 
светочувствительность сво- 
бодно-радикальных мате- 
риалов по сравнению, на- 
пример, С фотохромными 
[ем* табл, в «СФ*, 1982, 

№ 12 ), 

Фиксирование изображе- 
ний на свободно-радикаль- 


ных материалах может быть 
осуществлено прогрева- 
нием слоя (при температу- 
ре 1 20 — ‘1 70 0 С). При зтом 
происходит термическое 
разложение комплексе, ге- 
логеиосодержащне соеди- 
нения удаляются из слоя, 
который таким образом те- 
ряет светочувствительность. 
Интерес к свободно-ради- 
кальной системе обьясмя- 
ется возможностью дости- 
жение с ее помощью до- 
вольно высокого уровня 
светочувствительности, а 
также фиксирования изо- 
бражения. Зарубежными 
фирмами уже выпущены 
два типа пленою предна- 
значенных для оптическо- 
го проявления. Свободно- 
радикальные материалы 
применяют для регистра- 
ции излучений лазера, рент- 
геновских лучей, в некото- 
рых других процессах ре- 
гистрации информации. Од- 
нако значительным недо- 
статком этик материалов 
является плохая сохраня- 
емость изображения (быст- 
рая потеря светочувстви- 
тельности н возникновение 
вуали). Это затрудняет прак- 
тическое применение сво- 
бодно-радикальных мате- 
риалов для специальных 
целей н исключает на дан- 
ном этапе их использова- 
ние в профессиональной и 
любительской фотографии. 

Ко м би н к ровен н ые 

светочувствительные 

системы 

Рассмотренные выше ос- 
новные бессеребряные све- 
точувствительные системы 
по тем или иным причинам 
не позволяют решить про- 
блему замены галогеносе- 
ребряных материалов в 
профессиональной и люби- 
тельской фотографии, а 
также я некоторых фото- 
графических системах спе- 
циального назначения. То 
же относится и к другим 
известным бессеребряным 
методам регистрации, на- 
пример, фототермопласти- 
ческому, бч сжата литическо- 
му, люминесцентному, цма- 
нотклному. Объясняется 
такое положение в значи- 
тельной степени уникаль- 
ными свойствами галоге- 
носервбряиых слоев— их 
способностью формиро- 
вать под действием света 
стабильное скрытое изоб- 
ражение, усиливать его в 
процессе химического про- 
явления в очень сильной 
степени (до 9*— 10'" раз), 
фиксировать полученное 
изображение, регулировать 


сенситометрические пара- 
метры. 

Применение галогеносе- 
ребряных фотоматериалов 
в сочетании с диффузион- 
ным методом обработки 
(«одноступенньій процесс») 
позволило получитъ ре- 
кордный уровень светочув- 
ствительности— 10000 ед. 
А.%А Р это приблизительно 
соответствует энергетиче- 
ской светочувствительно- 
сти 10 " п Дж/см г (такими 
показателями характеризу- 
ется, к примеру, фотоком- 
плект черно-белого одно- 
сту пенного процесса типа 
410 фирмы «Поляроид»). 

0 то же время существу- 
ют самые различные типы 
галоген ©серебряных фото- 
материалов, резко отли- 
чающиеся уровнем общей 
с в еточ у в ст в нте льн о ст и , 
спектральной светочувст- 
вительности, разрешающей 
способности и другими па- 
раметрами. 

Все зто побудило исследо- 
вателей попытаться создать 
фотографическую систему, 
подобную гапогеиосереб- 
р мной, но без серебра или 
с его использованием в 
малых количествах. Такой 
подход основан на сочета- 
нии і одной системе эле- 
ментов различным методов 
регистрации информации. 
Поэтому соответствующие 
системы иногда называют 
«комбинированными». Мож- 
но выделить два основных 
типа комбинированных си- 
стем. Первый тип основан 
на применении несеребря- 
ных светочувствительных 
соединений к принципа фи- 
зического проявления, вто- 
рой — на использовании 
малых количеств галогени- 
да серебра и принципа мно- 
гостадийного усиления. Об- 
щим у этих двух систем 
является тенденция к раз- 
делению трех функций га- 
логенида серебра (быть 

светочувствительным сое- 
динением, формировать 
скрытое изображение н 
быть источником «строи- 
тельного материала» —* се- 
ребра в процессе химиче- 
ского проявления, приво- 
дящего к образованию фо- 
тографического почерне- 
ния) между различными 
элементами системы. 

8 системах первого типа 
используются светочувст- 
вительные слои, в которых 
■ результате фотохимиче- 
ских или фотофизических 
реакций (а в некоторых 
случаях и дополнительных 
операций) образуется ка- 
тализатор процесса физи- 
ческого проявления» Обыч- 
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N9 катализаторами физи- 
ческого проявления явля- 
ются благородные метал- 
лы. В физических прояви- 
телях и вряд у с восстано- 
вителем (проявляющим ве- 
ществам) содержится соля 
или комплексное соедине- 
ние металле, которое а ре- 
зультате восстановления не 
центрах проявления (ката- 
лизаторах) формирует фо- 
тографическое изображе- 
ние. 

Рассмотрим две из наибо- 
лее эффективных свето- 
чувствительных систем, ос- 
нованных на физическом 
проявлении, в первой си- 
стеме в качестве светочув- 
ствительного элементе ис- 
пользуются распределен- 
ные в полимерном связую- 
щем окис ныв полупровод- 
ники (окись цинка, дву- 
окись титана). Под дейст- 
вием света В них возни- 
кают фотоэлектроны Если 
а фотографический слой 
заранее введены ионы ме- 
таллов ил** происходит об- 
работка экспонированного 
слов а растворе, содержа- 
щем ионы металлов, то на 
экспонированных участках 
номы восстанавливаются 
фотоэлектронами с обра- 
зованием металлических 
частиц. 

Для получение металличе- 
ских частиц, которые могут 
использоваться в качестве 
катализатора физического 
проявления, обычно ис- 
пользуют палладий, сереб- 
ро, платину, медь. В этом 
случае применение благо- 
родных металлов допусти- 
мо, поскольку их требуется 
очень небольшое количе- 
ство (10"* — 10" * г м*), Это 
приблизительно в мил- 
лион раз меньше, чем 
серебра в обычном гало- 
геносеребряном фотома- 
териале, Зато на следую- 
щей стадии, которая осно- 
вана на процессе физиче- 
ского проявлении, для 
осаждения на катализаторе 
ис пользуются исключктель- 
но неблагородные металлы 
(никель, медь, кобальт). Фо- 
тографические материалы 
со светочувствительными 
слоями ив окисных полу- 
проводниках позволяют 
получить довольно высокие 
сенситометрические ха- 
рактеристики, в том числе 
пороговую экспозицию до 
10' 7 Дж/ см 1 . 

Ив подобной схеме стро- 
ится применение фото- 
графических слоев на ос- 
нове полярных полимеров, 
содержащих способные к 
диссоциации и ионному 
обмену кислотные группы, 
Это могут бить некоторые 
эфиры целлюлозы (нвтрие- 
вея соль карбоксиметил- 
целлюлозы и цитрат цел- 
люлозы), При экспониро- 
вании слоев ультрафиоле- 
товым светом на основе 
таких соединений в послед- 
них возникают центры, об- 
ладающие избытком элек- 


тронов *. Их можно рас- 
сматривать как центры скры- 
того изображения. Для 
того чтобы осуществить 
визуализацию изображе- 
ния, необходимо провести 
две основные операции. 

1. Обработку экспониро- 
ванного фотоматериала в 
растворе, содержащем 
незначительно* количество 
ионов благородных метал- 
лов (например, серебра, 
палладия). Эти ионы ад- 
сорбируются слоем, а на 
экспонированных участках 
их восстанавливают избы- 
точные электроны. Так фор- 
мируются металлические 
частицы, способные играть 
роль катализаторе физиче- 
ского проявления. 

2. Процесс физического 
проявления, ■ ходе кото- 
рого на частицы благород- 
ных металлов происходит 
осаждение никеля, меди, 
кобальта или других метал- 
лов, формирующих фото- 
графическое изображение. 
Фотографический процесс 
и материалы, основанные 
на применении полярных 
полимеров с кислотными 
группами, позволяют полу- 
чить пороговую светочувст- 
вительность до ИГ* Дж/ см 1 , 
высокие значения макси- 
мальной оптической плот- 
ности и коэффициент* 
контрастности. 

Существуют различные мо- 
дификации фотографиче- 
ских систем на основе фи- 
зического проявления в 
том числе с применением 
полупроводников и поляр- 
ных полимеров С кислот- 
ными группами. Их досто- 
инства заключаются в срав- 
нительно высоком уровне 
Светочувствительности, вы- 
сокой разрешающей спо- 
собности, возможности по- 
лучать высокий уровень 
максимальной оптической 
плотности и регулировать 
контраст изображения В то 
же время у этих систем 
есть и недостатки. Малая 
стабильность физических 
проявителей затрудняет их 
практическое применение. 
Хотя уровень общей све- 
точувствительности данных 
систем является одним из 


* Пяимѵчвнь* РМІКВНМ. Ств» ыі 

В. Лнби«А|| ифотп*лят#0р*1пы 5*3 

СфрЬЙр#» (ЛПН) О НОВЫ Ф01-О- 
*ІТ#р**ЛВХ, ЧѴІГТЯНТВЛЬМЬІ* м 
уЛЫ01фкСЭЛЯ?О1йь*у СВЯіу, ГІІ- 

евбетвнныж в МОИХ ЯН ЪССР, 

вед РУ«0ВЭД<^»ЭМ ЧЛ4ЧВ-К00- 

рмлондмгг* АН всея И, Н Ер- 
моленко, ІН1ВВЛІ вопьщой ННІ*- 

р*с чдшчі «ртйталяй. По мт 
просьб* утаим аям н*«гот 0№4 
нм#. При ангогнячнн работы а 
вяберяторнн пренія® дмпвс* ион- 
твктн#* печать с ндгатняса Од- 
ч-ако ц* вся увяг’идгктьдъчьч' - 
вонтячпіьія при бе ом мо-ут быт* 
чеполыоавнь д рш новы фото- 

мет* риалов* **и мяк *Е еп#*т- 

ральчвЕ чувствительность сьащ#- 
ня в ѵодот «о іо л новую част* уг*т- 
Р*фпОЛ*Г0НВ 1 ®бп*ОТН ныгуч*- 
нм». В пячаств» нетаччиьа святя 
применимы обѵнныя чаярцява- 
ртугны* лампы, ямпуг найма нд- 
шяь гг-омыи.гяннэстыо Врямч 

вчечрвиини в вровожнмыи опы- 
тах еос*вннм 7 — 3 м«н 


наиболее высоких среди 
бессеребряиых методом ре- 
гистрации, он все же за- 
метно уступает галогено- 
серебряным фотоматериа- 
лам, У многих фотографи- 
ческих систем с физиче- 
ским проявлением, в част- 
ности у систем, основанных 
на полярных полимерах 
С кислотными группами, 
мал диапазон спектральной 
светочувствительности. Все 
э т о приводит к тому, что 
фотографические системы 
с физическим проявлением 
находят пока исключитель- 
но специальное примене- 
ние (например, при изго- 
товлении фотошаблонов, 
печатных плат) н не имеют 
на данном этапе перспекти- 
вы использования в фото- 
графических материалах 
общего назначения. 
Большими возможностями 
я этой области обладают 
комбинированные свето- 
чувствительные системы 
второго типа. Журнал ^Со- 
ветское фото* (1981, НЁ 7) 
уже писал о фотографиче- 
ских процессах с многоста- 
дийным усилением. Сущ- 
ность этого метода заклю- 
чается в том, что исполь- 
зуются галогеносеребряные 
материалы со значительно 
уменьшенным, по сравне- 
нию с обычными фотома- 
териалами, содержанием 
серебра Эти материалы 
обрабатываются таким об- 
разом, что а них наряду 
со слабым серебряным 
изображением возникает 
дополнительное изображе- 
ние из красителей, небла- 
городных металлов и дру- 
гих визуалирующих средств. 
Некоторые из таких систем 
начинают сейчас походить 
практическое применение, 

В первую очередь это от- 
носится к фотографическим 
материалам и процессам 
обработки, основанным на 
принципе цветного прояв- 
ления. Фирмой «гИпьфорд» 
выпущена фотографическая 
пленка кХРІт* («СФ», 1981, 

N9 8), предназначенной для 
использования профессио- 
налами и любителями. 

В фотографическом слое 
этой пленки содержатся 
специальные цветные ком- 
поненты, 8 результате хи- 
мико-фотографической 
обработки получается ко- 
ричневое изображение, 
состоящее из красителей, 
тогда как серебро пере- 
ходит в обрабатывающие 
растворы и регенерируется. 
Подобными параметрами 
обладает фотопленка «Агфа- 
Варио XI» фирмы нАгфа- 
Гевертч. Та же фирма вы- 
пускает рентгенографиче- 
скую пленку «Меднхромч, 
обработка которой основа- 
на на принципе цветного 
проявления, 8 Советском 
Союзе начат выпуск фото- 
графической бумаги «Ос- 
циллографий* МСч, содер- 
жание серебра а которой 
в несколько раз ниже по 


сравнению с ранее выпус- 
каемой фотобумагой 
(яСФ» г 1981, N8 5), 
Фотографические системы 
С многостадийным усиле- 
нием используются ■ раз- 
ных странах. В то же вре- 
мя ученые продолжают 
работу по усовершенство- 
ванию рассмотренных выше 
бессеребряны х методов ре- 
гистрации информации. 
Большое внимание уделяет- 
ся применению принци- 
па магнитной записи для 
создания фотографических 
материалов и процессов их 
обработки. Однако в обо- 
зримом будущем новые 
достижения в области фо- 
тографических материалов 
общего назначения, по-ви- 
димому, будут связаны в 
первую очередь с реализа- 
цией комбинированных 
светочувствительных си- 
стем. 


ФОТОТЕХНИКА 


Редакция 
получила ответ 

Москвич С. Варламов про- 
сил рассказать о специа- 
лизации производства фо- 
тоаппаратов и сменной оп- 
тики. Заместитель началь- 
ника ІДРКО «Рассвет» 

П, Ф, Ченкин, коюрому ре- 
дакция направила письмо 
читателя, сообщил, что а 
связи с изменением конъ- 
юнктуры спроса на фото- 
аппаратуру уточняется спе- 
циализация предприятий- 
Так, Красногорский меха- 
нический завод и Вилѳйс- 
кий завод «Зенит* выпу- 
скают зеркальные фотоап- 
параты. Основную номен- 
клатуру предприятия 
«ФЭД» составляют даль- 
номерные, а Минского ме- 
ханического завода имени 
Вавилова — шкальные фо- 
тоаппарат ы. 

В 1981 году введен ГОСТ, 
устанавливающий единый 
тип байонетного крепления 
объективов 35-мМ зеркаль- 
ных фотоаппаратов. Новые 
разработки фотоаппаратов 
ведутся с учетом этого 
ГОСТа. Крепление, преду- 
смотренное новым ГОСТом, 
благодаря специальным пе- 
реходным кольцам позво- 
ляет использовать и но- 
вых моделях камер объ- 
ективы со старыми присое- 
динительными размерами, 
Для аппаратов с различ- 
ными типами крепления 
объективов пока выпуска- 
ются однотипные объекти- 
вы в различном конструк- 
тивном исполнении. 
Ликвидировать дефицит 
сменных объективов помо- 
жет строящийся сейчас в 
с тра и е спс ци в л и зи роввн- 
ный завод по выпуску это- 
го вида товаров. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Репродукционный фотоаппарат 

НОВЫЕ РАЗРАБОТКИ 



Репродукционный фотоап- 
парат «РВО-40», разрабо- 
танный Одесским специ- 
альным конструкторским 
бюро полиграфического 
машиностроения для нужд 
полиграфической промыш- 
ленности, найдет также 
применение ■ различныя 
фотол.лужбах. 

Не аппарате можно про- 
изводить репродукцион- 
ную съемку как с непро- 
зрачныя (выполненных не 
бумаге, картоне, пластике 
и т. п,) г так и с прозрач- 
ных оригиналов (диапози- 
тивов). Фотографирование 
осуществляется на фото- 
пленку и фотобумагу. Ап- 
парат используется н для 
контактного копирования. 
Техническая характеристика 
Наибольший размер кед- 
ра - 400X500 мм. 
Наибольший размер фото- 
графируемых оригиналов: 
непрозрачных — 420Х 
Х600 мм; 

прозрачных — 300X420 мм. 
Диапазон масштабов съем- 
ки— от 20 до 500%. 
Фокусное расстояние объ- 
ективов — 150. 240, 300 мм. 
Угол поля зрения объекти- 
вов — 60 Л . 

Осветитель для непрозрач- 
ного оригинала — лампа на- 
каливания, кварцевая, гало- 
генная. 

Мощность — 0,5 кВт. 
Количество осветителей — 4, 
Способ крепления фото- 
пленки — вакуумный. 
Габариты фотоаппарата — 
1*7X1, 4X2,75 м. 

Масса — 290 кг. 

Фотоаппарат состоит нз сле- 
дующих составных частей: 
остова, оригинал о держа- 
теля. коробки матового 


стекла, стойки объектива, 
меха, вакуумного пленко- 
держателя, матового стек- 
ла, осветителей, красного 
фонаря с лампой засветки 
и вакуумного насоса. 

Остов фотоаппарата пред- 
ставляет собой раму, вы- 
полненную из гнутых тон- 
костенных профилен. В ее 
нижней части находятся 
опорные лапы трубчатого 
сечения. Опорами служат 
четыре винтовые ножки. 
Внутри рамы остова поме- 
щены направляющие, по 
которым перемещаются ка- 
ретки стойки объект ия а и 
оригиналодержателя. 

К остову прикреплена ко- 
робка матового стекла, вы- 
полненная из тонкого сталь- 
ного листа, В ней разме- 
щены маховички привода 
для ручного перемещения 
сгонки объектива и ориги- 
налодержателя и электри- 
ческий пульт управления 
фотоаппаратом. Для навод- 
ки на резкость и масштаб 
на передней панели короб- 
ки имеются барабаны с 
процентными шкалами 
масштабен. 

На коробке закреплены 
(шарнирно) вакуумная пли- 
та н матовое стекло для 
визуального контрол* изо- 
бражения, которые уста- 
навливаются последова- 
тельно на одно место. 

Сзади к коробке прикреп- 
лен шкафчик для элемен- 
тов электрооборудования 
аппарата. 

Стойка объектива выполне- 
на в виде рамы из тонко- 
стенных труб. 

На раме имеются четыре 
опорных ролика, не кото- 
рых стойка объектива ка- 
тится по направляющим ос- 
това, Рэма закреплена на 
приводных роликовых це- 
пях. На нижней плоскости 
рамы находятся направ- 
ляющие, в которые встав- 
ляются сменные панели с 
объективами. В направляю- 
щие вместо объектива мо- 
жет быть вставлена входя- 
щая в комплект аппарата 
лампа засветки для кон- 
т ак тного ко п про в а н н я . 

Внутри стойки размещен 
электромагнитный затвор, 

К верхней плоскости рамы 
стойки объектива присое- 
диняется мех фотоаппара- 
та конической формы, вы- 
полненный из прочных тон- 
ких синтетических и нату- 
ральных материалов. 
Вакуумный пленчодержя- 
телъ для крепления фото- 
пленки содержит перфори- 
рованный лист, прикрываю- 
щий вакуумную камеру пли- 
ты и переключатель фор- 


матов, позволяющий за- 
креплять на нем листовые 
пленки, начиная с формата 
13X16 до 40X50 см. Вес 
плиты сбалансирован, что 
позволяет поворачивать ее 
■ разные стороны без осо- 
бых усилий. 

Стоп оригиналодержателя 
покрыт тканью. Для прижи- 
ме оригинала используется 
оптическое стекло. Рама 
оригнналодержателя ана- 
логична по своей конструк- 
ции раме стойки объекти- 
ва. Она также содержит 
четыре опорных ролика, с 
помощью которых переме- 
щается по направляющим 
остова Не раме оригнна- 
лодержетеля установлены 
кронштейны с четырьмя 
светильниками, рассчитан- 
ными на применение гало- 
генных ламп типа ЧГ 200-500 
с цветовой температурой 
3200 К. Конструкция кром- 
штейноа позволяет регули- 
ровать их положение для 
создания равномерного ос- 
вещения. 

8 комплект принадлежно- 
стей входит диапозитивная 
приставка, которая уста- 
навливается вместо стола 
сригчналодержателя. При- 
ставка содержит четыре 
люминесцентные лампы, ус- 
тановленные по краям 
сквозного окна, покрытого 
стеклом, на которое укла- 
дываете я диапозитив. При- 
ставка может быть исполь- 
зована и отдельно от ап- 
парата как просмотровый 
стопин. 

Управление аппаратом осу- 
ществляется с пульта уп- 
равления, расположенного 
не передней панели короб- 
ки матового стекла. На нем 
размещены реле времени 
для отсчета экспозиции, 
кнопки управления экспо- 
зицией, вакуумным насо- 
сом. осветителем, затво- 
ром, диапозитивной при- 
ставкой, лампой засветки и 
красным фонарем. 

Для удобства визуального 
контроля изображения по 
матовому стеклу имеется 
подставка для фотографа. 
Аппарат обслуживается од- 
ним человеком. 

Для укладки и закрепле- 
ния непрозрачного ориги- 
нала включают осветители 
не подканала, осторожно 
поднимают покровное 
Стекло и фиксируют его в 
этом положении поворот- 
ным упором. Укладывают 
на стол оригинал так, что- 
бы он лажал в центре орн- 
гинелодержателя. Разгла- 
живают оригинал и опу- 
скают покровное стекло, 

При работе с диапозитив- 


ной приставкой для съем- 
ки прозрачных оригиналов 
ее устанавливают на место 
стопа оригинэлодержате- 
ля. Руководствуясь мас- 
штабом съемки и размера- 
ми снимка, устанавливают 
на стойку объектива панель 
с объективом соответствую- 
щего фокусного расстояния. 
Рукоятками маховичков, 
расположенными слева н 
справа на коробке матово- 
го стекля, устанавливают по 
шкалам необходимый мас- 
штаб съемки Для визуаль- 
ного контроля изображения 
матовое стекло поворотом 
опускают в плоскость изо- 
бражения Закрепление фо- 
топленки или фотобумаги 
на вакуумной плите произ- 
водят, когда она откинута. 
Устанавливают переключа- 
тели форматов плиты соот- 
ветственно формату исполь- 
зуемой пленки, укладыва- 
ют на нее фотоматериал и 
включают вакуумный насос, 
который присасывает мате- 
пиал к поверхности плиты. 
После чего вакуумную пли- 
ту поворачивают в пло- 
скость изображения и про- 
изводят фотографирование 
оригинала. От момента при- 
соса светочувствительного 
материала до окончания 
экспозиции вакуумный на- 
сос работает непрерывно. 
При копировании на фото- 
бумагу, фотопленку или 
другие светочувствитель- 
ные материалы на вакуум- 
ную плиту укладывается 
светочувствительный мате- 
риал, а поверх него нега- 
тив, диапозитив, фогокзяь- 
кв и т. п., которые должны 
бытъ больше него по фор- 
мату, Включается вакуум- 
ный насос, присасывающий 
и фотоматериал, и нега- 
тив. Вместо объектива ус- 
танавливают лампу засвет- 
ки, отведя ее от плиты на 
возможно большее рас- 
стояние (что гарантирует 
равномерность освещен- 
ности негатива), поворачи- 
вают плиту в плскость изо- 
бражения фотоаппарата и 
производят засветку, пред- 
варительно установив тре- 
буемую экспозицию на ре- 
ле времени. 

Фотоаппарат прост в об- 
служивании и надежен а 
эксплуатации. Внешний его 
вид разработан • соответ- 
ствии с современными ху- 
дожественно- эстетически- 
ми требованиями. 

Серийное производство фо- 
тоаппаратов марки «РВО-40* 
начинается на Одесском 
заводе полиграфических 
машин ■ нынешнем году. 

М- ГОЙХМДН 
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ФОТОТЕХНИКА 

Беспроводная синхронизация 
фотовспышек 



ФОТО 1* 

со вспышкой 



фото 2. вариант КОНСТРУК- 
ЦИИ СИНХРОНИЗАТОРА 


Наиболее удобны** порта- 
тивным источником ос*** 

щеми* при фотосъемке в 
у с лов И ■ Ж недостаточной ос- 
вещенности являете* фо- 
товспышке. Но плоское ло- 
бовое освещение, получае- 
мое от фотовспышек, 
удовлетворяет далеко и# 
каждого фотографа Выпу- 
скаемые нашей промыш- 
ленностью сдвоенные фо- 
товспышки: «Луч-63», «Луч- 
63*, «Луч-70* с проводной 
связью между ними и 
«ФИЛ- 102», «ФИЛ-105*, 
«ФИЛ-107» с синхрониза- 
цией ведомой фотовспыш- 
ки от светового импульса 
ведущей также не всегда 
позволяют решить вопро- 
сы освещения объекта 
съемки. Как показывает 
практика, для получения 
качественного фотосним- 
ка необходимо применять 
не менее трех импульс- 
ных источников света — 
двух для освещения объ- 
екта съемки и одного для 
фона. 

Предлагаемый вниманию 
читателей синхронизатор 
(для каждой вспышки тре- 
буется один синхрониза- 
тор) дает возможность ис- 
пользовать при фотогра- 
фировании любое число 
фотовспышек без провод- 
ной связи между ними. 


Синхронизатор может быть 
применен с фотовспышка- 
ми, выпускаемыми нашей 
промышленность ю. 
Соединение синхрониза- 
тора с фотовспышкой про- 
изводите в через стандарт- 
ный штекерный разъем, 
предназначенный для под- 
ключения синхроконтакта. 
Синхронизатор может быть 
встроен также в корпус 

фотовспышки или выполнен 
в виде отдельной пристав- 
ки коробочки размерами 

іехи г* мм. 

внешний вид енхронизато- 
ра и подключение его к 
фотовспышке показаны на 
фото 1, Прибор прост в 
изготовлении, не требует 
наладки, надежен н безо- 
пасен в ікгплуетецнн» Безо- 
пасность синхронизаторе 
обеспечивается подключе- 
нием его только к штекер- 
ному разъему фотовспыш- 
ки. который высокоомны- 
ми резисторами защищен 
от возможности поражения 
электрическим током. 
Чувствительность синхро- 
низатора такова, что он 
срабатывает от светового 
импульса ведущей фото- 
вспышки, отраженного от 
стен помещения. 
Принципиальная схема син- 
хронизатора и номиналы 
злектрозлементов приве- 
дены на рисунке. 



-яИНЦИПИаПЬНАІ схема 

СИНХРОі-НЗАТОЯА 


Описание принципиальной 
схемы и ее работа 

Синхронизатор состоит иі: 
Фотопрчемника — крем- 
ниевого фотодиода VI, 
имеющего малые темпо- 
вые ТОК И | 

нагрузочного резисторе 
Й1, ограничивающего так- 
же максимальный ток че- 
рез фотодиод при его им- 
пульсном освещении; 
конденсатора С1 , служа- 
щего для защиты синхро- 
низатора от сетевых им- 
пульсных помех: 
разделительного конден- 
сатора С2, предназначен- 
ного для исключения алия 
ни* внешнего освещения 
на срабатывание синхро- 
низатора; 

резисторе В 2, служащего 
для утечки тока управляю- 


щего электрода тиристора 
и стабилизации работы 
с ни кроим затора; 
ключевого элемента — ти- 
ристора Ѵ2 

Работа схемы происходит 
следующим образом: при 
импульсном освещении фо- 
тодиод* Ѵі его обратно* 
сопротивление резко умень- 
шается и на нагрузочном 
резисторе К 1 возникает 
положительный импульс 
напряжения, который через 
разделительный конден- 
сатор С 2 поступает на уп- 
равляющий электрод тири- 
стора Ѵ2. Тиристор откры- 
вается, выполняя функции 
синхроконтакта. 
Комплектующие детали 
В качестве фотоприемнн- 
кв VI используют фото- 
диоды, имеющие мв ЛЬ : е 
темповые токи и выдер- 
живающие обратны* на- 
праження выше 150 В. 

Этим условиям удовлетво- 
ряют кремниевые фото- 
диоды типов ФД-9К, ФД- 
24К. ФД-27К, ФД-155К, 

1691, 

Тиристор может быть типа 
КУ -103В ИЛИ 2У-103В. 
Применяют конденсаторы 
типов КЛС КМ, КД, рас- 
считанные на рабочее на- 
пряжение 150 В, резисто- 
ры типа МЛТ-0,125; МЛТ-0,25. 

Я и В. АЛЕКСЕЕВЫ 


ФОТОТЕХНИКА 


Копилка опыта 


• Чтобы осуществить дли- 
тельную экспозицию на ка- 
мере «Пеитакон-сикс Т1в ( 
фотолюбитель А. Кононко 
предлагает доработать спу- 
сковую кнопку затвора ка- 
меры с ее фиксацией в 
нижнем (нажатом) положе- 
нии Дл» этого узел спус- 
ковой кнопки выворачива- 
ется из камеры, в сама 
кнопка (см, рис.: а — кноп- 
ка до доработки: б — пос- 
ле ее модернизации) пе- 
ределывается по разме- 
рам, указанным на черте- 
же, Кольцевая проточка 
шириной в 1 мм имеет глу- 
бину 0.9— 1 мм. Ее не обя- 
зательно точить по всей об- 
разующей детали, досте- 



а 


б 


точно пропилить надфилем 
с правой стороны не Ѵі дли- 
ны окружности. После это- 
го следует собрать узел в 
обратном порядке. 


• В практике фотопечати 
может оказаться полезной 
приставка-регулятор напря- 
жения (см, рисунок). Из- 
вестно, что повышение на- 
пряжения улучшает свето- 
отдачу и спектральные ха- 
рактеристики (увеличивает 
«белизну» света) ламп на- 
каливания, но значительно 
сокращает ресурс работы 
последних. 

Приставка позволяет опе- 
ративно увеличивать дейст- 
вующее значение напряже- 
ния по сравнению с сете- 
вым, а форсированный ре- 
жим питания использовать 



рао-пуиа мио» 


лишь я необходимые мо- 
менты, что практически не 
ялияет на срок службы 
ламп. При этом возможна 
замена ламп на менее мощ- 
ные, поскольку светоотда- 
ча увеличивается в среднем 
в 2 — 2,2 раза, а мощность 
лампы возрастает в 1^ — 

1,7 раза. 

Схема приставки отличает- 
ся простотой и доступ- 
ностью изготовления. По 
сравнению с трансформа- 
торными устройствами, вы- 
полняющими аналогичную 
функцию, она имеет значи- 
тельно меньшие габариты и 
более высокий КПД. Мак- 
симальная мощность ламп* 
подключенных к пристав- 
ке, не должна превышать 
1 кВт. При этом допускает- 
ся использование любых 
ламп накаливания, рассчи- 
танных на номинальное на- 
пряжение 220 — 230 Б. Ем- 
кость конденсатора, ука- 
занная на схеме, соответ- 
ствует максимальной мощ- 
ности ламп (1к8т) и обеспе- 
чивает увеличение эффек- 
тивного значения напряже- 
ния на 35 — 40% по сравне- 
нию с сетевым. 

При меньшей мощности 
ламп (до 200 9 т, что соот- 
ветствует предельней мощ- 
ности ламп фотоувеличи- 
теля) емкость конденсато- 
ра С1 может быть умень- 
шена до 50 мкФ. а диоды 
выпрямителя заменены вы- 
прямительной сборкой 
КЦ-405А, КЦ-405Б, В каче- 
ства выключателя 51 мож- 
но использовать тумблер 
ТВЫ или любой имеющий- 
ся сетевой выключатель не 
ток не менее ЗА. 

А, БЕЛОУСОВ, 
инженер 
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ФОТОТЕХНИКА 

Приставка 
к «Крокусу-4» 


1 
* т 



Читатели журнала присы- 
лают разнообразные пред- 
ложении по изменению и 
усовершенствованию кон- 
струкций фотоувелмчите- 
лей, позволяющие облег- 
чить процесс цветной фо- 
топечати. Публикуем одну 
из таких разработок фо- 
толюбителя 8, Б ере з* 4*о го* 
Приставке к фотоувеличи- 
телю «Крокус-4* (см. фо- 
то) предназначена для цвет- 
ной печати с помощью 
встроенных аддитивных 
светофильтров. Она состо- 
ит из блока автоматики, 
обеспечивающего комму- 
тацию режимов работы и 
дозирование выдержки; 
электропривода для пово- 
рота турели с аддитивны- 
ми светофильтрами и мик- 
ропереключателями, зак- 
люченными а кожух, кото- 
рый монтируется не фона- 
ре увеличителя. 
Электропривод выполнен 
на базе электродвигателя 
Д-32 с редуктором 1 50 
{п ~ 24 об мин). Блок ав- 
томатики, включающий в 
себя исполнительное элек- 
тромагнитное реле и три 
реле времени (с диапазо- 
ном в и держан от 0,( ДО 
ТОО с), способен автомати- 
чески осуществлять экспо- 
зицию за тремя зональны- 
ми светофильтрами, пово- 
рот турели м возврат ее в 
исходное положение. 
Начальное задание выдер- 
жек за каждым фильтром 
устанавливает оператор. 
Концевые микропереклю- 
чатели монтируются под 
диском турели, на которой 
имеются специальные вы- 
ступы. 

Принцип работы пристав- 
ки следующий. 


При нажатии кнопки впуск» 
61 питание подается не ка- 
тушку реле К1 , одни кон- 
такты которого блокируют 
кнопку 51* а другие — по- 
дают питание на катушку 
реле К2 и первое реле вре- 
мени РВ-1 (см, рисунок}. 
Лампа увеличителя ЛУ за- 
горается (В начальном по* 
ложенин микропереклю- 
чатель ВПК — 52 нажат ) 
После отсчете заданного 
времени (экспозиция за 
красным светофильтром) 
контакты реле КЗ разры- 
вают цепь литания реле 
К1, контакты которого от- 
ключают ЛУ и РВИ, 

Вторая группе контактов 
реле КЗ подает при сво- 
ем срабатывании питание 
не катущку реле К 4 и дви- 
гатель Д-32 Турель пово- 
рачивается до момента на- 
жатия на выключатель 
ВПК — 53 и таким образом 
устанавливается зеленый 
светофильтр. После этого 
питание подеется на репа 
времени РВ-2 и ЛУ. 
Аналогичным образом про 

исходит перемещение ту- 
рели и осуществляется экс- 
позиция за синим свето- 
фильтром, после чего ту- 
рель автоматически вновь 
шозшрзщлттс* ж исходное 
положение, устанавливая 
красный светофильтр. 

Бопее подробную инфор- 
мацию об устройстве чи- 
татели журнала могут по- 
лучить, написав автору — 
Бераэецкому В Г, С его 
согласия мы даем адрес*. 

2521 23, Киев, уд. Межевая* 

18. кв. 8. 



БЛОЧНАЯ схема АВТОМАТИКИ: 
51 _ ПЕРЕКЛЮЧАТЕЛЬ П,2к 
ГБЕЭ ФИКСАЦИИ}; 55, ~ 

ПЕРЕКЛЮЧАТЕЛЬ ГѴЗК [С ФИК- 
САЦИЕЙ] 52— Ѵі — МИКРСПІ 
РЕКЛЮЧАГЕЛЬ МИ-ЗА: К1— Кіі_ 
РШ пэ-дз і. И гну КЗ. 

К7. К 17 РЕЛЕ РСМ.1: м* — 
ДВИГАТЕЛЬ Д 12 , нт _ ИНДИ- 
КАТОРНАЯ ЛАМПА 


ФОТОТЕХНИКА 

«Волна-ЗВ» МС 
для камер бхб 



ФОТО 1. ОБЪЕКТИВ «ВОЛНА'.»» 



ФО ГО 2, ВИ Д пА ПРИВОД 

ДИАФРАГМЫ 


На производственном объ- 
единении йЗавод «Арсе- 
нал» освоено производство 
нового штатного обѵентиаа 
«Волна-ЗВ» МС 2,8 80 дли 
камеры среднего формата 
"Киев-88 ТТ1_». 

Объектив собран по ори- 
гинальной оптической схе- 
ме, состоящей из 6 линз 
в 5 компонентах. Все линзы 
имеют многослойно* про- 
светляющее покрытие, ко- 
торое уменьшает внутрен- 
ние отраженна, что замет- 
но повышает контраст изо- 
бражения, улучшает цвето- 
передачу не цветных фо- 
томатериалах и позволяет 
производить контровую 
съемку с источником света 
в кадре. 

Согласно техническим 
условиям разрешающая 
способность объективе на 
фотопленке «Фого-65н со- 
ставляет в центре поля не 
менее 45 лин мм, по 
краю — не менее 25 лин мм, 
что является высоким по- 
казателем для штатных 
объективов срйднеформвт- 
ных фотокамер. 
Проведенные испытания 
конкретного объектива (за- 
водской № 822174) под- 
твердили его высокие оп- 
тически* характеристики 
и дают основание утверж- 
дать, что объектив «Вол- 
нв-ЗВ» МС 2,8 80 по раз- 
решающей способности и 
передаче контраста нахо- 
дится на уровне извест- 
ного объектива «Оптои» 

2,8 80 фотокамеры яХес- 
сельблад». 


Объектив имеет хорошую 
плавность ходе фокуси- 
ровки, а величина подвиж- 
ки оптического блока по- 
зволяет вести съемку без 
удлинительных колец с рас- 
стояния 0,6 м. Современ- 
ный внешний вид и неболь- 
шие размерь) объектива 
дополняют его положи- 
тельную характеристику. 
Эксплуатационные качеств* 
нового объектива могут 
быть улучшены, если из- 
менить место расположе- 
ния рычага репетитора 
диафрагмы, который слиш- 
ком близок к спусковой 
кнопке, найти боле* удоб- 
ную форму кольца диаф- 
рагмы, выполнить оцифров- 
ку шкал бопее яркими и 
устойчивыми красками и, 
наконец, снабдить крыш- 
кой, надежно крепящейся 
но объективе, 

В. ФЕДАЙ 


ФОТОТЕХНИКА 


Редакция 
получила ответ 

Читатель Н. Науменко из 
Нарофоминска спрашивал 
о выпускающемся в нашей 
стране проявочном обору- 
довании. Из Ленинградско- 
го филиала Госниихим- 
фотопроеита на наш за- 
прос сообщили* что для 
профессиональных лабо- 
раторий отечественная про- 
мышленность серийно вы- 
пускает следующие про- 
явочные машины; 

«ФО-35Б» — настольного 
типа, для двухванной ско- 
ростной обработки фото- 
бумаг в раствора* актива- 
тора и стабилизатор*. Про- 
мывка отпечатков отсутст- 
вует. Температура раство- 
ров — комнатная, Время 
обработки — 20 с я каж- 
дой ванне. Между ваннами 
и на выходе фотобумаги 
есть отжимные валики От- 
печатки выходят влажны- 
ми и досыхают на воздухе. 
Габариты: 700X330X455 мм; 
масса — 25 кг. 

«ФО-25П* — напольного 
типа* для трехванной обра- 
ботки рулонных и формат- 
ных фотопленок и фото- 
бумаг в растворах прояви- 
теля* фиксажа, с промыв- 
кой. Предусмотрена суш- 
ка подогретым воздухом. 
Пределы регулирования 
температуры растворов — 
от 20 до 3№ С; воздуха 
при сушке — от 30 до 60 5 С 
Время обработки в каж- 
дой ванне может изменять- 
ся а зависимости от уста- 
новки скорости от 0,7 до 
4,8 мин; в установке в це- 
лом — от 3,5 до 24 мин. 
Рабочий объем ванн — от 
6,5 до 10 л. Поддержание 
температур и скорости ав- 
томатизировано Габариты; 
1420X540X1200 мм; мас- 
се — 264 кг. 


ФОТОШКОЛА 

Ошибки 
в процессе 
съемки 

Нередко на проваленной 
негативной пленке заметны 
те или иные дефекты, ко- 
торые можно предупре- 
дить, аккуратно и тщатель- 
но выполнен правила под. 
готовки к фотографирова- 
нию, самого процесса съем- 
ки и следующих за ним 
процессом химической об- 
работки, Остановимся на 
наиболее характерных де- 
фектах, которые в боль- 
шинстве случаев являются 
следствием недостаточно 
четкого представление о 
сущности физических и хи- 
мических фотопроцессов. 
Царапины не пленке. Этот 
дефект а основном быва- 
ет не узкопленочных нега- 
тивах. полученных при фо- 
тографировании малофор- 
матными фотоаппаратами 
типа «Смена», «Вил и я», «Зе- 
нит» и т. пи Причин возник- 
новения царапин много: ту- 
гая намотке пленки не ка- 
тушку при зарядка кассе- 
ты, загрязненность кассеты 
н бархоток, наклеенных на 
ней, и др. 

Чтобы избежать появления 
царапин, необходимо: 
содержать кассеты в чисто- 
те, хранить их я специаль- 
ных металлических или 
пластмассовых патронах: 
периодически чистить кас- 
сеты, используя для этой 
цели щетки и пылесос: 
применять пластмассовые 
кассеты не более 20 — 25 раз; 
не стягивать туго рулончик 
пленки при его намотке на 
катушку; 

содержать а чистоте филь- 
мовый канал фотоаппара- 
ра. тщательно очищая его 
от следов пыли или песка 
после каждой съемки. 

Эти меры • сочетании с 
бережным обращением с 
пленкой в процесса хими- 
ческой обработки позволя- 
ют избавиться от царапин. 

На роликовой пленке ца- 
рапины образуются зна- 
чительно реже, что объяс- 
няется наличием бумажно- 
го ракорда и связанными 
с этим обстоятельством 
особенностями конструк- 
ции широкопленочных фо- 
тоаппаратов. 

Следы электрических раз- 
рядов на пленке. Внешне 
нот дефект выглядит на 
проявленной пленке в виде 
темных ветвистых линий или 
следующих друг за дру- 
гом, как цепочка, однооб- 
разных потемнений. Как те. 
так и другие являются след- 
ствием электризации плен- 
ки, возникающей при тре- 
нии каких-либо предметов 
О поверхность пленки, или 
результатом очень быстро- 
го ее разметывания. Чаще 


всего электризация возни- 
кает после длительного 
хранения пленки в услови- 
ях низкой влажности, ко- 
торая наблюдается я зим- 
нее время в квартирах с 
центральным отоплением. 
Для предотвращения этого 
дефекта следует: 
при намотке, размотке или 
перемотке пленки избегать 
ее трения о какие-либо по- 
верхности, в том числе и о 
кожу рук; 

не допускать быстрой раз- 
мотки пленки, в особенно- 
сти роликовой, у которой 
электрические разряды ча- 
сто являются следствием 
отделения пленки от бу- 
мажного ракорда. 

Общая серея вуаль кв плен- 
ке. Этот дефект негативов 
может быть результатом 
как неправильного хране- 
ния пленки до или после 
съемки, так и погрешностей 
ее химической обработки. 
Для выяснения причины 
появления вуали необходи- 
мо обработать в растворах 
по тому же режиму отре- 
зок заведомо свежей не- 
экспонированной пленки. 
Если при этом вуаль на 
свежей пленке отсутству- 
ет, причина ее появления — 
а условиях хранения фото- 
мат* риал а. 

Со временем на пленках 
асах типов уровень вуали 
постепенно возрастает. Тем 
не менее при правильном 
ее хранении рост вуали 
удается сдерживать по 
крайней мере еш* в тече- 
ние года после окончания 
сроке годности. Для этого 
необходимо; хранить плен- 
ку в герметичной упаковке, 
предохраняющей ее от воз- 
действия агрессивных га- 
зов, вдали от источников 
тепла и телевизионных уст- 
ройств, при температуре 
4 — 10° С (в холодильнике). 
Малая плотность негатив- 
ного изображения* Если не 
негативе различимы ярко 
освещенные детали и со- 
вершенно отсутствует изо- 
бражение деталей в тенях, 
это явный признак слиш- 
ком короткой экспозиции 
при съемке. Если же на 
проявленной пленке вся 
негативы одинаково про- 
зрачны и на них нет до- 
статочных почернений, то 
причине дефекта — в про- 
цессе проявления {низкая 
температуре раствора, не- 
достаточное время прояв- 
ления, потеря проявителем 
активности в результат* 
длительного хранения или 
сильной истощенности и 
т. д). Устранить этот де- 
фект невозможно. 

Негативное изображение 
большой плотности. Если 
на негативе и освещенные 
предметы, и предметы, на- 
ходящиеся а тени, имеют 
большие плотности, значит 
при съемке была допущена 
значительная передержка. 
Передержанные негативы 
следует обработать в ос- 
лабляющем растворе, 


Негативное изображение 
серое, мутное, контраст по- 
нижен. Плотности ярко ос- 
вещенных участков изобра- 
жения на негативе мало от- 
личаются от плотностей те- 
невых участков, все изобра- 
жение как будто в туман*! 
мелкие детали почти неза- 
метны — это признаки силь- 
ного светорассеяния в объ- 
ектив в фотоаппарата во 
время съемки. Чаще всего 
дефект возникает как ре- 
зультат загрязнения поверх- 
ности линз объективе, на- 
личия на них отпечатков 
пальцев, пыли и Г. д. Ис- 
править его невозможно. 

При фотографировании с 
Импульсной лампой-вспыш- 
кой часть негативе совер- 
шенно прозрачная. Этот 
дефект изображения воз- 
никает при съемка каме- 
рой со шторным затвором 
в результате неправильно 
установленной выдержки, 
либо неправильного поло- 
жения регулятора времени 
опережения момента 
вспышки Его причина зак- 
лючается в несовпадении 
момента вспышки с момен- 
том полного открытия 
шторного затвора или при 
его неполном открытии. 
Дефект этот неустраним. 

При съемке с импульсны- 
ми лампами-вспышками на 
фотоаппарате необходимо 
устанавливать такое значе- 
ние выдержки, при кото- 
ром кадровое окно откры- 
вается полностью (см. ин- 
струкцию к фотоаппарату). 
На части негативе изобра- 
жение отсутствует. Про- 
зрачные участки негатив- 
ного изображения, чаще 
всего появляющиеся ■ верх- 
ней части или по бокам кад- 
ра, в большинстве случаев 
возникают при фотографи- 
ровании аппаратом, нахо- 
дящимся а футляре, и яв- 
ляются результатом попада- 
ния откидывающейся части 
футляра в поле зрения объ- 
ектива, Дефект неустраним. 
Недодержки и передерж- 
ки, возникающие при съем- 
ке автоматическими каме- 
рами, Часто при использо- 
вании камор типа «Вили я- 
евто»! кФЭД-ммкронь, «Ки- 
ев-1 0и и т. д, среди нор- 
мально экспонированных 
негативов появляются не- 
додержанные или передер- 
жанные, хотя асе механиз- 


мы фотоаппарата в полном 
порядке. Возникший де- 
фект объясняется несовер- 
шенством автоматики фо- 
тоаппарата, Устройства ав- 
томатического измерения 
и отработки величины экс- 
позиции у большинства фо- 
тоаппаратов работают по 
интегральному методу. Это 
означает, что при наличии 
а поле зрения экспономет- 
рнческого устройства пред- 
метов с разной яркостью 
степень их воздействия на 
экспозиционную автома- 
тику будет пропорциональ- 
на как их яркости, так и 
площади, занимаемой изо- 
бражением предмета в 
плоскости кадра. Иными 
словами, маленький, но яр- 
ко освещенный предмет 
эквивалентен для экспоно- 
метрнческого устройства 
большому, но слабо осве- 
щенному. Следовательно, 
автоматика фотоаппарата 
будет работать тем точнее, 
чем более однородные по 
отражательной способно- 
сти предметы попадают в 
поле зрения экспонометри- 
чеекого устройства, 

Когда объект съемки млн 
сюжетно важная деталь за- 
нимает лишь малую часть 
площади кадра н сильно 
отличается по освещенно- 
сти от остальной его че- 
сти, необходимо вносить 
соответствующие коррек- 
тивьі в работу экспозици- 
онной автоматики. Если 
большая часть предметов, 
попадающих в кадр и не 
являющихся сюжетно важ- 
ными, освещена слабо, не- 
обходимо лимб установки 
чувствительности пленки на 
ел пара те перевести на 
большую чувствительность, 
чем чувствительность за- 
ряженной в фотоаппарат 
пленки. Например, при 
съемке на пленке «Фото-65» 
лимб установки чувстви- 
тельности следует переве- 
сти на значение «130» или 
даже «250*. Если же пред- 
меты, занимающие боль- 
шую частъ снимка, освеще- 
ны ярче сюжетно важной 
детали или объекта съем- 
ки, то лимб установки чув- 
ствительности необходимо 
перевести на меньшее зна- 
чение: вместо «65» устано- 
вить «32» или «22а, 

Д, СТАРОДУБ 


И. Н. СЕЛЕЗНЕВ 


У и ал н і жнаны Игорь Никола* 

*»мч Сн*)нп. Лдми двадцать 

л*т отдел он работе • р« дик- 
ими журчала *Св«*т<кеа фото», 
счдчдпд ■ дзлмнѵгтн лнгтарегур- 
*а,"0 іотрудчина, логом лавадую* 
іч«гр ф*д*леы I Т«Ы#НЬ* МНО- 
ГІЯ» лат. до іыкода чв па-сию.. 

И. Н, Салаіиаа выл членом рад- 
кодла г ин мурчала. 

~о род* аааав деятельность он 
іеньмалея окмщанчам чі стр»- 
инцвк *СФ» во проеоя ф отелю* 
бнтальсиого. доточяѵбного дви- 
жения, п ог'ояяно участвовал ■ 
работа жюри аеясевяныу н еде* 
публикаьсжнж |«ст»нк, я твор- 


ческих самлнерав я читатель- 
ских иоиф ар акциях- 
Со свойственно* аму добротой щ 
отзывчивостью И. Н, Селах наа 
постоянно ломотал фогголюб* галди 
нанк^йтнамн дедовыми еамтамч, 

КОИСУЯЬТІЦЫЧЧ, 

Эй плодотворную работу а обла- 
ет* фотон оку е став оч был на- 
граждай на дал ью *Эв трудовую 
доблесть». 

Все, «то інвг И, Н. Селахнявв. 
навсегда сохранят пвмать о нам. 


РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
■СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
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ИНТЕРФОТО 


Время и люди 


В предыдущем номер» 
*СФ» был» опубликована 
подборка фотографий, по- 
ступивших на организован- 
ную фотосекцией Союзе 
советски к обществ дружбы 
и культурной связи с зару- 
бежными странами третью 
международную выставку 
«Человек и мир*, посвящен- 
ную 60 -летию образования 
СССР* Снимки рассказыва- 
ли о горячих точках пла- 
неты, борьб* трудящихся 
капиталистических стран за 
свои права. 

Большинство авторов пред- 
ставленных на этих страни- 
цах работ — фотохудож- 
никн и фотолюбители. Сним- 
ки, присланные ими, не 
претенду ют на роль мгно- 
венного отклика на собы- 
тие и тем не менее обла- 
дают сильным публицисти- 
ческим зарядом. 

Сюжеты довольно просты. 

В большинстве случаев это 
уличные сценки, зарисов- 
ки, рассказывающие о тру- 
де н быте людейг харак- 
терные своей обыден- 
ностью. 

Лишенные признаков сен- 
сационности, зти фотогра- 
фии сильны правдивостью 
воссозданной картины со- 
циальных условий жизни ■ 
различных странах. 



С, ПЭЛ (ИНДИЯ) 

УКРЫТИЕ от ДОЖДЯ 

А. САНЧІС (ИСПАНИЯ) 
ТОРТОИНА КАШТАНАМИ 

О. ІНЛДТ (ДАНИЯ) 
ДЕМОНСТРАЦИЯ в ЗАЩИТУ 
ОКРУЖАЮЩІЙ СРЕДЫ 
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А. НАСИЛЬЕ! (СССГ> .СЕВЕРНЫЙ ПОПЮСІ. 
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